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Existencia sin comienzo. espetaculo sin interés,
detrds de si unos.dias que nada tienen que ver
con lo presente, delante otros que no encuentran
apoyo en lo pasado, los recuerdos y las
esperanzas divididos por un abismo, tal es la
suerte del desterrado. {...) Asi como en las familias
hay lazos de union, entre los que comenzaron la
vida bajo un mismo cielo hay simpatias que en
vano se quisieran destruir: hay unos mismos
hdbitos, y con corta diferencia una misma manera
de ver y de sentir. Es facil hacerse comprender
por aquelles de quienes es un largo tiempo
conocido; pero el extranjero necesita explicarse.
Faltan la ternura que adivina y la costumbre que
ensena. El extranjero es interpretado antes de ser
conocido.

Gertrudis Gomez de Avellaneda,

‘Apuntes biograficos de la Condesa de Merlin", 1844
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APRESENTACAO

Tenho o grato prazer de apresentar este livro de Stella Maris Scatena Franco.
Ja o titulo em sua referéncia as peregrinas de outrora convida a leitora e o leitor, de
imediato, a viagem. Mais especificamente, a acompanhar as viagens de mulheres
latino-americanas do século XIX a “terras estrangeiras”.

A historiografia recente tem produzido interessantes trabalhos sobre via-
gens e viajantes do século XiX. Viajantes masculinos que, partindo do Vetho
Mundo, dirigiam-se a Ameérica Latina, movidos por razées diversas, desde as
motivagdes comerciais e cientificas até a busca pelo “exdtico” a ser descrito ou
pintado para o consumo do publico europeu. Na contramao da corrente, Stella
Maris escolheu estudar viajantes femininas sem divida, mals raras mas
portadoras de uma bagagem particularmente significativa. Outra inversao é
operada pela autora. Em vez de investigar o movimento em diregao 4 América
Latina, buscou encontrar as pistas deixadas pelas viajantes que partiram da
América Latina rumo a Zuropa e aos Estados Unidos. Como historiadora, Stellg
Maris elegeu os relatos de viagens escritos por elas como as fontes primordiais
deste trabalho.

O livro se abre com o delineamento das trajetérias das trés viajantes: a brasi-
leira Nisia Floresta, a argentina Eduarda Mansilla e a cubana Gertrudis Gémez de
Avellaneda. Aqui também, a autora surpreende ao escapar da costumeira constru-
Gao das biografias. Para narrar as vidas das protagonistas, toma como ponto de
partida as proprias autobiografias das viajantes, que as escreveram com aintencao
(proposital ou nao) de deixar a posteridade um certo perfil sobre suas existéncias. A
partir desses textos, os bidgrafos posteriores construiram suas biografias, muitas
vezes, sem o devido afastamento critico. Nas palavras de Stella Maris, nessas bio-
grafias “ha tanto projegoes e leituras das autoras sobre si préprias, como visées de
outremn em ielagao a elas”. (p.15) Em sua analise, a autora mostra como dialogam
as autobiografias iniciais, a construgao de suas memodrias e as versées consolida-
das sobre a histdria de cada uma dessas mulheres. Importante é enfatizar que ao
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invés de ficar se perguntando sobre as incertezas de um ou outro acontecimento,
Stella Maris reflete sobre a natureza das fontes utilizadas e sobre o fazer do histori-
ador. Acrescente-se que 0s episédios miidos das vidas dessas mulheres de carne
e 0ss0 se adensam na narrativa da autora, que as entrelaga com o quadro histérico
da América Latina do século XIX.

Um dos niicleos centrais deste livro esta na andlise das relagoes de género e
dos relatos femininos, em especial os concernentes a viagens. No século XIX, a
viagem por prazer, “de turismo”, ganhava espaco em virtude de uma série de trans-
formagdes tecnolégicas nos transportes maritimos e da presenga crescente de um
grupo de pessoas que possuiam renda suficiente para empreender tais “aventu-
ras” Consagravam-se determinados tours pela Europa, com a eleigdo de lugares
“histéricos”, “sagrados” ou “sublimes” a serem visitados com curiosidade e como
devido respeito. O numero de relatos de viagens com estilos e convengdes elabo-
rados e estabelecidos também aumentou, deleitando um novo piiblico dvido por
descobrir o desconhecido. Nossas trés viajantes latino-americanas estavam cientes
dos canones literarios do género e do teireno predominantemente masculino em
que pisavam. Desse modo, para escrever sobre as viagens, elas sabiam que eram
necessarias leituras prévias que serviriam de lastro para a constituigdo da bagagem
literéria, base para a construgao de suas proprias narrativas. Como indicrava Eduarda
Mansilla, em seu relato de viagem, nao se podia simplesmente dar uma opiniao
pessoal scbre este ou aquele lugar ou aquela paisagem, mas era preciso repetir os
passos de outros que a antecederam em viagens e produgdes de relatos. (p.133)
Ao lado dessa questao, Stella Maris reflete sobre os dilemas da escrita feminina,
identificando “a forma como as autoras se posicionavam frente ao discurso domi-
nante do século XIX em relagio a diferenga entre os sexos, que visava atrelar a
mulher ao ambito privado e o homem a esfera ptiblica” (p.16)

O capitulo que fecha o livro traz as representagdes produzidas pelas viajan-
tes sobre América e Europa. Como salienta Stella Maris, referir-se ao “outro mundo”
implicava refletir sobre “o proprio mundo”. As duas partes estavam imbricadas e o
discurso era produzido a partir do othar voltado, antes de tudo, 2 terra natal de cada
uma delas. Nisia Floresta, por exemplo, demonstrava ter forte sentimento de
pertencimento ao Brasil, descrevendo aspectos de sua natureza que lhe desperta-
vam saudades (o quase clich&) da terra natal. Avellaneda experimentava as
ambivaléncias entre ‘ser’ cubana e “sentirse” espanhola. Eduarda Mansilla produ-
zia uma triangulagzo interessante; de um lado, a "admiravel” Europa e, de outro,
uma divisao do continente entre a “América Latina” e a "América” (ou os Estados
Unidos).

Nessa logica, nossa autora entende que os relatos das trés viajantes nao sao

mera copia ou reprodugdo do que se fazia na Europa, conseguindo captar as
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especificidades, as pequenas sutilezas, os olhares particulares, as ambigiiidades e
as tensdes presentes nesses relatos. De forma marcante, as tensdes entre o femini-
no e o masculino e entre ‘ser latino-americana” e “ser européia”.

Fernando Pessoa diz em um de seus poemas que 'a vida é o que fazemos
dela. As viagens séo os viajantes. O que vemos, ndo é o que vemos, sendo o que
somos.’ Junto com Nisia, Gertrudis e Eduarda, foi Stella Maris também a viajante
dessas viagens. Levada por afinidades eletivas, chegou até essas peregrinas de
outrora. O que lemos em seu trabalho nio é o simples resultado do que ela viu
nessas viagens. Retrata, de maneira profunda, as qualidades de pesquisadora da
autora deite livro: inteligéncia, delicadeza, cuidado, sutileza, exigéncia, rigor e
criatividade.

Maria Ligia Coelho Prado

Departamento de Histéria
Universidade de Sao Paulo
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INTRODUCAO

Neste trabalho, estudamos relatos de viagem a Europa e aos Estados Uni-
dos. escritos por trés autoras latino-americanas do século XIX. Dentre um amplo
universo de relaios de viagem de latino-americanos seleclonamos os da cubana
Gertrudis Gémez de Avellaneda (1814-1873), da brasileira Nisia Floresta (1810-1885)
e da argentina Eduarda Mansilla de Garcia (1838-1892). Além de terem sido escrito-
ras latino-americanas, as trés viajaram e viveram longas temporadas na Europa.
Eduarda Mansilla também realizou viagens para os Estados Unidos, sobre as quais
produziu um relato.

A ternatica das viagens vem se constituindo progressivamente como alvo de
interesse de pesquisadores de diferentes areas das Ciéncias Humanas. E possivel
afirmar, entretanto, que existe um maior interesse em relagao aos textos de vlagem
produzidos pelos europeus que se dirigiram a América do que aos relatos escritos
pelos latino-americanos. Os relatos masculinos também sao inegavelmente mais
estudados que os escritos por mulheres. Diante disso, pode-se dizer que este traba-
lho se inscreve, pela prépria delimitagao do corpo documental, numa "dupla contra-
mao" das comentes mais freqiientes de estudos sobre literatura de viagem, visto
que enfocamos viajantes que, além de serem mulheres, eram oriundas da Ameérica
Latina e se dirigiram a Europa e aos Estados Unidos.

Este viés é ainda pouco explorado pela historiografia. No que diz respeito a
literatura de viagem produzida por latino-americanos, além da existéncia rarefeita
de estudos, praticamente inexiste uma catalogagdo mais geral das fontes disponi-
veis. seja da documentagio veiculada em forma impressa ou dos relatos nao publi-
cados. E o que aponta Félix Weimberg, referindo-se aos relatos de autores argent-
nos. Para ele, os escriios de viajantes argentinos ao estrangeiro sao de suma impor-
tancia mas ainda nao foram alvo de estudos sistematicos (WEIMBERG: 1996, p.

1005). Além disso, ressalta-se justamente o contraste entre a farta quantidade de
estudos sobre os relatos dus viajantes europeus e a raridade de trabalhos dedica-
dos a pesquisar os latino-americanos. De acordo com Estuardo Nufiez, “no se ha
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heciio un esquemna global de los escritores viajeros propios de nuestrc continente.
Tal vez se estimaba que los Gnicos dignos de figurar como grandes escritores de
viajes eran los europeos que tanta difusién tuvieron entre nosotros a partir de
comienzos del siglo XIX"(NUNEZ: 1989, p. XV).

Na realidade, estamos tdo acostumados a associar 0s “viajantes” aos “eurc-
peus”, que ndo nos ocorre englobar os latino-americanos nesta categoria. De fato,
tanto as expedicoes cientificas quanto as viagens européias fomentadas por inte-
resses comerciais tiveram major vulto, a0 menos em termos de quantidade, do que
as dos lati-no-americanos a Europa ou a outras partes do mundo. Tal argumento,
entretanto, nos parece insuficiente para explicar porque aos europeus se atribuiu,
quase exclusivamente, o estatuto de “viajantes”.

A razdo mais profunda para a associacao entre “viajantes” e “europeus” se
localiza em fatos menos aparentes e mais dificeis de detectar. Relaciona-se & heran-
¢a que nos foi legada de um imaginario em relagéo a Europa e & Ameérica, construido
concomitantemente & expansao do poderio europeu, a partir de uma légica impeii-
al, sobre as diferentes partes do globo e ao prdcesso de reconfiguragao politica da
Ameérica Latina em face das independéncias e da constituicdo das soberanias naci-
onais. Para grande parte dos viajantes europeus desse contexto, a América era
entendida como um territério virgem e que possuia uma abundante natureza, ver
dadeiro laboratério a céu aberto para a aplicagao empirica dos diferentes ramos do
conhecimento cientifico. Ao mesmo tempo em que langavam um olhar sobre a
natureza americana, produziam representagdes sobre uma certa “imaturidade” po-
litica, econémica e cultural dos latino-americanos. Assim, trata-se de uma percep-
¢ao da América como um espago “disponivel” para ser “visitado”, “estudado”, “com-
preendido” e “transformado”.! Tal concepgao se alicerga na idéia dos viajantes eu-
ropeus de que o contato entre o Velho e o Novo Mundo se dava numa direcido
verticalizada, atribuindo-se a Europa um papel central e & América um valor perifé-
rico. Nesse contato, atravessado por relagdes desiguais de poder que se estabele-
cem entre o ‘eu” europeu e o “outro” latino-americano, a alteridade € permeada por

um discurso da autoridade.? Por este viés, o europeu é quem tem a posse da pala-

! Tomamos de empréstimo a Mary Louise Pratt a nogao de “disponibilidade”, usada pela autora para
explicar a concepgao dos viajantes segundo a qual 0s espagos nao-europeus sao percebidos comno dreas
vazias e abertas a intervengio “civilizadora” (PRATT: 1999, p. 281 e 303).

2 s trabathos de Tzvetan Todorov continuam a ser uma referéncia obrigatéria sobre a ternética da alteridade.
Para o autor as experiéncias de alteridade podem ser analisadas em miltiplas e infinitas dimensoes. A
nogio pode ser enlendida conio agao de aproximagao ou de distanciamento em relagao ao outro, impli-
cando a adogao de valores do outro, a identificago ao outro ou a tentativa de submissao do outro (TODOROV:
1991). Em outro trabalho, o autor se ocupa da discussao sobre as perspectivas relativista e universalista no
discurso de escritores franceses dos séculos XVil! ao XX. Em sua anadlise, procura mosirar como os autores
esludados compreenderam o “outro”. ora pendendo para a defesa do relativismo, ora para a do universalismo.
Para Todorov, ambas as perspectivas acabavam excluindo, mais do que compreendendo, as diferencas
entre 0 “eu” e o “outro”, e reproduzindo uma visao etnocéntrica. Relativismé e universalismo seriam duas
faces de uma mesma moeda e se prestariam muilo mais a expliciiar as qualidades de quem julga do que

22

4 ﬁnip: P

iy

b
&

A L AN SFANAAN D AL VU L RAIECA

I

via, cabendo e ele analisar 6 “outro”. Os latino-americanos, ao contrario, siao colo-
cados no lugar de povos “visitados" e jamais de ‘viajantes".

A desgeito desse olhar, a América Latina também produziu seus “viajantes”.
A Argentina é um bom exemplo disso. Varios intelectuais argentinos do século XIX
viajaram a Europa e descreveram suas experiéncias em relatos e diarios. Um caso
notério € a volumosa descri¢ao de Domingo Faustino Sarmiento sobre a Europa, o
norte da Africa e os Estados Unidos, nas viagens realizadas entre 1845 e 1847
(SARMIENTO: 1996). Mas certamente esta nao é uma excegdo. Outros intelectuais
argentinos do século XIX escreveram relatos de viagem, como Miguel Cané (pai e
filho), Florencio Varela, Juan Bautista Alberdi, Lucio V. Mansilla e Lucio Vicente Loépez
(JITRIK: 1969; WEIMBERG: 1996).

As motivagbes mais concretas para suas viagens foram variadas. Sarmiento
foi encarregado pelo governo do Chile, onde se encontrava exilado, de estudar os
sistemas educacionais nos diferentes paises da Europa e questdes relativas a imi-
gracdo. Alberdi viajou a pretexto de conhecer e avaliar o sistema de justica no reino
da Sardenha; Varela viajou com encargo diplomaiico, representando o Uruguai di-
ante do governo da Gra Bretanha. Por tras desses objetivos pontuais, nota-se em
alguns casos a marca da idealizagido da Europa como lugar da civilizagdo. Viajan-
do, os intelectuais argentinos pretendiam conhecer as praticas e os costumes dos
povos ditos “civilizados”, introduzindo-se no cerne e na matriz da cultura ocidental.
Segundo Noé Jitrik, esta pode ser uma explicacdo mais geral que prepondera sobre
as motivagGes particulares de cada um dos viajantes argentinos (JITRIK: 1969, p.
12-13).

Também nio se deve ignorar, dentro dessa mesma légica, que alguns argen-
tinos que se puseram rumo a Europa estavam preocupados em encontrar solucdes
para os problemas identificados em seu pais de origem. Sarmiento afirma que nao
conseguiu deixar de pensar na América enquanto viajava pela Europa. De acordo
com o autor, ao passo que conhecia as instituicbes, as idéias, as manifestacoes
artisticas e a histdria européia, ampliava e reforgava a conviccao de que a América
seguia “nu caminho da barbdrie”, e projetava, com sua viagem, “encontrar la solucién
a las dudas que oscurecen i envuelven la verdad” (SARMIENTO: 1996, p. 6-7).

Alguns viajantes latino-americanos, ainda que incorporando a i6pica da Euro-
pa como lugar da civilizagéo e a América como sinénimo da natureza, se mostra-
ram reticentes em relagao a idéia de um atavico exotismo latino-americano, associ-
ado a exuberancia da fauna e da flora, mas, sobretudo a presenca indigena na

a realidade posta em analise. Entre esses opostos, existiria, ainda, uma outra posigéo, intermedidria, na
qtfal_o outro” é entendido a partir de seu contexto histérico e social. Chama-nos atengio em seu trabalho
El'glg;l)a de que o “julgamento” raramente se encontra ausente nas experiéncias de alteridade (TODOROV:
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Ammnérica. Lucio Mansilla narra, de forma anedética que, em uma de suas viagens a
Paris, foi centro de atencdes durante uma recepgéo organizada por uma marquesa,
na qual as damas presentes o consideravam como um indio e exclamavam que lhe
cairiam muito bem as plumas. Diante desses comentérios, segundo seu relato,
refletiu intimamente: “jqué bérbaros son estos franceses!” (citado em SAEZ: 1972,
p. 67). Pela sdtira, acaba por inverter a distingdo entre Europa “civilizada” e América
“béarbara”.

Mencionamos aqui alguns exemplos de autores argentinos que se dirigiram a
Europa. E possivel ainda afirmar que intelectuais de outros paises da América Lati-
na também produziram obras similares. Tomemos como exemplo, para o Brasil, o
pirttor e escritor gaicho Manuel Aradjo Porto-Alegre. Em 1830, partiu para Paris
como discipulo de Debret, com quem ja havia estudado pintura no Rio de Janeiro.
Em 1833 juntou-se a ele outro escritor, Gongalves de Magalhaes. juntos, na capital
francesa ao lado ainda de outro brasileiro, Francisco Torres Homem fundaram,
em 1836, a Revista Nitheroy, dirigida por Magalhaes e considerada como marco do
surgimento do romantismo brasileiro. Durante esta temporada fez uma viagem a
ltdlia, tendo publicado suas descrigdes em diferentes periédicos brasileiros, como
Minerva Brasiliense e A Aurora Fluminense. A segunda temporada na Europa, que
se iniciou em 1859, também foi descrita em diarios pelo autor, enicontrando-se os
mesmos até hoje inéditos. No Chile, intelectuais destacados também produziram
relatos. Um exemplo relevante é Benjamin Vicufia-Mackenna. intelectual liberal, his-
toriador e Intendente da cidade de Santiago na década de 1870. Este autor escre-
veu diferentes textos sobre as distintas temporadas que passou na Europa e nos
Estados Unides. Pdginas de mi diario durante tres afios de viaje (1853-55) é um
relato publicado em forma de folhetim nas paginas de EI Ferrocarril. Trata-se da
primeira viagem do autor ao exterior, partindo de Valparaiso em 26 de novembro de
1852. Dessa data até julho de 1853, permaneceu nos Estados Unidos. Depois dai
partiu para Paris, onde ficou por quatro meses, dirigindo-se entio para a Inglaterra
em viagem de estudos. Concluindo seus estudos retornou a Paris. Percorreu ainda
a Itilia e a Alemanha, regressando ao Chile em 29 de outubro de 1855, trés anos
apos sua partida. Dianio de Viajes narra a segunda viagem do autor ao extetior,
quando foi forgado a sair do Chile em fungao de problemas politicos com o governo
conservador. Entre 1859 e 1860 percorieu a Inglaterra, a Franga e a Espanha, onde
empreendeu trabalhos de pesquisa histérica. Apés a estadia na Europa, permane-
ceu ainda por um tempo em Lima, voltando ao Chile em janeiro de 1861.

Nao é nossa intengao fazer aqui um inventdrio dos relatos de latino-america-
nos, mas apenas sinaiizar para sua existéncia, talvez como maneira de informar o
leitor interessado sobre as possibilidades de pesquisa que podem se abrir neste
campo ainda pouco explorado. v
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Dentre o leque de viajantes latino-americanos existem também os relatos de
mulheres. Ainda que em menor quantidade, os relatos femininos sao interessantes
por abordarem temdticas pouco examinadas pelos viajantes masculinos. Como
afirma Ménica Szurmuk, livros de viagem do século XIX tratam de assuntos intocados
pelos hocmens, como as casas, os filhos, a cozinha. Além disso, o “eu” pessoal,
individual, das narradoras estd muito mais presente do que nos escritos dos viajan-
tes homens: “... en la mayor parte de los casos [de los libros de viajes de mujeres],
la mirada tiene un eje de origen, la viajera, que al tiempo que es observada, se
observa y se reconoce en su propio texto” (SZURMUK: 2000, p. 10-11). Ao analisar
os relatos de Maria Graham e de Flora Tristan, respectivamente, sobre o Brasil e o
Peru, Mary Louise Pratt também atenta para esses dois aspectos: a abordagem de
temdlicas atinentes a um universo cultural feminino e a forma particular da expres-
sao da subjetividade pelas viajantes:

O fato previsivel de que a ambientagdo doméstica tem uma presenga muito mals
proeminente nos reiatos de viagens de mulheres do que nos de homens (onde &
necessarlo procurar muito para se encontrar a0 menos uma descrigio do Interior
de uma casa) ¢ uma questdo nio apenas de diferentes esferas de interesse ou
especializagdo, mas de modos de constituir o conhecimento e a subjetividade. Se
a tarefa dos homens era a de compor e possuir tudo o que os circundava, estas
mulheres viajantes procuravam, antes de mais nada, compor e possuir a si mes-
mas. Sua reivindicagao tenritorial recaia sobre um espago privado, um império pes-
soal, do tamanho de um quarto (PRATT: 1999, p. 275).

Apesar da importancia das observagdes acima, este trabalho nao chegou a
estabelecer uma avaliagdo comparativa entre textos femininos e masculinos, fican-
do restrito a andlise dos relatos escritos por mulheres.

Alguns critérios orientaram a escolha das autoras. Privilegiamos escritoras
origindrias de paises da America Latina, que viajarain para a Europa e/ou Estados
Unidos e que produziram relatos sobre essas experiéncias.

Cabe aqui apontar apenas muito brevemente alguns aspectos relativos as
autoras e aos relatos estudados. Pertencentes as elites de diferentes regies da
América Latina, as trés moraram muitos anos na Europa. Nisia Floresta adotou a
Franca como segunda pitria; Avellaneda morou grande parte de sua vida na Espanha;
Eduarda Mansilla também morou na Franga e viajou com seu marido diplomata
para a ltalia, Inglaterra, Austria e Estados Unidos. Os relatos nio abarcam todas as
suas viagens nem o periodo de residéncia nos diferentes paises. Eles retratam
diversas viagens esporddicas que as autoras fizeram quando j4 moravam na Euro-
pa ou quando acabavam de chegar. Nisia Floresta residiu em Paris e realizou duas
viagens, para a Alemanha e para a ltdlia, as quais registrou em forma de diario
epistolar. Avellaneda narrou as memorias dos dois primeiros anos na Europa, du-
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rante os quais passou por diferentes regiées da Espanha, Portugal e Franca. Seu
segundo relato veio 4 luz depois de mais de vinte anos de residéncia na Espanha,
quando realizou uma.viagem de excursio pelos Pirineus. Mansilla, apesar de ter
percorrido viérios paises da Europa, escreveu um livio de memérias sobre sua via-
gem para os Estados Unidos.

A possibilidade de trabalhar textos escritos por mutheres demandou uma
reflexio sobre alguns problemas discutidos pela historiografia dedicada aos estu-
dos de género.

Had uma producio imensa sobre género, resultante de trabalhos realizados
nas diferentes dreas das Ciéncias Humanas. Adiante sdo destacadas apenas algu-
mas questdes que julgamos relevantes como orientacéo de nossas interpretagées.

Compartithamos da perspectiva que realiza uma critica em relagdo a uma
concepcio da muther enquanto uma categoria homogénea, isto €, uma viséo es-
tanque que pressupde a existéncia de caracteristicas essenciais ao feminino e ao
masculino, determinadas pela condigao sexual, no sentido biolégico.

A critica a esse pressuposto se assenta em diferentes argumentos. A
aceitacido da idéia de existéncia de qualidades infrinsecas as mulheres recai,
muito facilmente, na reproducdo das mesmas bases do discurso articulado
para legitimar a exclusio social das mesmas. Além disso, a concepgdo de uma
particular e “congénita esséncia ferminina” teria permanecido inclusive nos mo-
vimentos feministas das décadas de 1960 e 70. Neste contexto, visando pro-
testar contra o exercicio da dominac¢io masculina, as feministas teriam se an-
corado na idéia de que os papéis sexuais masculinos e femininos foram
construidos a partir de diferenciagdes biolégicas objetivas, como a reproducio.
Assim, além de tomarem como pressupostos categorias marcadas pelo dado
sexual e biolégico a maternidade, a reproducdo  se basearam nos antagonis-
mos entre “feminino”e “masculino”, separando duas esferas numa concep¢éao

bipolar. Esta visdo, segundo algumas perspectivas, além de colocar homens e
mulheres em terrenos inintercambidveis, excluia as diferencas existentes no
interior do préprio género, como as diferencgas étnicas e as de classe, conside-
radas, entdo como "subsididrias” em face das “similaridades mais basicas”
estabelecidas pela &énfase no aspecto biolégico (NICHOLSON: 1992, p. 22).°

3 0 risco da eliminacio das diferencas entre mutheres como resuitado da adogao de critérios biologicos e
sexuais foi apontado por Judith Butler da seguinte maneira: °...no come¢o da década de 1980, o 'nés’
feminista foi atacado com justiga pelas mulheres de cor que diziam que aquele ‘'nds’ era invariaveimente
branco e que em vez de soiidificar o movimento. era a prépria fonte de uma dolorosa divisao. O esforgo
para caracterizar uma especificidade feminina recorrendo & maternidade. seja bioidgica ou sociai, produz
uma formacao de facgdes semeihante e até uma rejeicao completa do feminismo, pois ¢ certo que nem
todas as mutheres sao maes: algumas nao podem sé-o, algumas sio jovens ou velhas demais para sé-jo,
e para algumas que s3o miaes, esse ndo € necessaramente ¢ ponto centrai de sua politizagdo no feminis-

mo” (BUTLER: 1997, p. 35-36).
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O conceito de género foi formulado como critica as concepgdes invaridveis e
€Oomo proposta para recobrar a historicidade dos discursos e das praticas sociais
femininas, evitar as separagoes e bipolarizagdes entre o masculino e o feminino
enfatizar uma perspectiva relacional entre homens e mulheres e, ainda, uma articu'
lagdo entre género e outras categorias sociais, como classe & etnia (SOIHET: 1997
p- 101). ,

Se, porum lado, concordamos com a perspectiva critica em relacéo ao pres-
suposto das diferencas “naturais” entre homens e mulheres, por outro, nos parece
inegdvel que historicamente as mulheres tenham incorporado certos valores cultu-
rais produzidos pelo préprio discurso da diferenca. Assim. procuramos verificar
como as autoras se posicionaram frente a essas representacoées dominantes. Parti-
mos da hipdtese de que, se por um lado se identificavam com o discurso segundo
o qual as multheres eram naturalmente portadoras de certas qualidades especificas
as quais correspondiam também funcées particulares em geral atreladas a esferz;
domeéstica, por outro lado, ao escreverem e viajarem se inseriam em um espaco
nao puramente limitado ao Ambito privado.

A esse respeito, Miriam Moreira Leite, ao analisar os relatos de viagem escri-
tos por mulheres, afirma que

a mulher viajante rompia alguns dos padrbes mais incorporados e difundidos no
século XIX... Nao apenas a viagem é uma ampliagdo desmedida do espago social-
mente atribuido &s mulheres, como aquelas que esCrevem e publicam transgridem
outros dois padrées aceitos para a vida feminina que sejam caladas e sofridas e
estabelecam os elos entre as diferentes 3 i

geragies da familia de que fazem
(LEITE: 1997, p. 100). ? pare

L, entdo, justamente na tensio entre consentimento as representacées do-
minantes e deslocamentos ou tentativas de subversio das relag6es de dominacao
que procuramos analisar os textos das autoras.

Outro aspecto importante a se ressaltar diz respeito a forma como procura-
mos abordar os relatos de viagem. Varios autores que se dedicam 2 andlise dessas
fontes fazem questio de assinalara riqueza de conteudos nelas presentes. Durante
muito tempo os relatos dos europeus serviram como fontes de informacao sobre a
realidade latino-americana. E preciso salientar, eniretanto, que sua abordagem a luz
de uma leitura critica por parte do historiador & mais recente. Atualmente, diferentes
estudos os contemplam como fontes produtoras de um discurso sobre a realidade,
corio um fértil campo de elaboracio de representacoes.* Essa perspectiva questi-
ona a idéia de fidedignidade dessas fontes, isto &, a pressuposicao de que elas
expressem “verdades histéricas incontestiveis” {REICHEL: 1999, p. 57).

—_
¢ Para o conceito de representagao, vide CHARTIER: 1991
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Ainda que muitas vczes os vigjantes fizessem questio de afirmar imparciali-
dade em suas narracdes ou assumissem um compromisso com a verdade absolu-
ta, supostamente atingida pelo intermédio da ciéncia, suas obras exprimem valo-
res, visdes e esterestipos. A literatura de viagem divuiga imagens pelas quais os
viajantes demonstram suas concepgdes sobre a scciedade. A partir de compara-
¢des, os viajantes aproximam e distanciam diferentes realidades: assim, adotam
posturas e assumem posi¢des, a0 mesmo tempo em que procuram tocar, desper-
tar e influenciar aqueles que os iéem. Como afirma Ana Maria Belluzo, as obras dos
viajantes “engendram uma historia de pontos de vista”; “evidenciam versdes, mais
do que fatos". Por essa razdo, ressalta-se a importancia do historiador focalizar “a
espessa camada da representagao” (BELLUZO: 1996, p. 10) Esta €, fundamental-
mente, a linha na qual procuramos desenvolver este trabalho. Por este prisma,
abordamos os contetdos dos relatos das autoras entendendo-os enquanto leituras
e retratos do que pensavam ou imaginavam ser a Ameérica e a Europa.

Devemos fazer referéncia ainda ao importante trabatho de Mary Louise Pratt,
Os olhos do Império: relatos de viagem e transculturagdo. A autora mostra uma
preocupacao em discutlr novas formas conceituais de analise da literatura de via-
gem, além de abordar os relatos europeus de forma critica, ultrapassando os limites
estabelecidos pelas leituras que interpretaram essas fontes como meras fornecedo-
ras de informacoes. Cabe ainda lembrar que dedica uma atengao tanto aos relatos
produzidos por mulheres européias, como a alguns autores latino-americanos. Em
sua perspectiva, o vigjante sitlua-se num espaco social. caracterizado como “zona
de contato”, no qual se da o encontro de cuituras dispares que continuamente se
chocam e se entrelagam. Ao mesmo tempo, remarca as reiagdes de dominagao e
subordinacgio que atravessam esses encontros. Além disso, realiza uma critica as
perspectivas que tomam como ponto de partida as idéias de ‘influéncia” e “cépia”,
pautadas numa postura eurocéntrica, segundo a qual a Europa € representada como
centro de difusao de idéias e modelos, e a América € caracterizada como um mero
pélo de recepgao dos mesmos. Para a autora, a “reimaginagao” entre o Velho e o
Novo Mundo no contexto do século XIX nao resultou apenas das formuiagdes me-
tropolitanas projetadas sobre os povos suboidinados, mas do contato e interagao
entre as duas partes. Em sua concepcéo,’ela se deu por um processo “trans-cultu-
ral”: assim como a periferia se apropria dos modos metropolitanos de representa-
¢ao, “as construcdes européias sobre os outros subordinados teriam sido molda-
das por estes uitimos, através da coiistrugao de si proprios e de seu ambiente, tal
como eles os apresentaram aos europeus”(PRATT: 1999, p. 32). Seu enfoque so-
bre a tematica da natureza na constru¢ao de um imaginario europeu scbre a Amé-
rica foi particularmente utii para nossa andlise dos relatos da brasileira Nisia Fiores-
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ta, na medida em que esta viajante estabelece um didlogo direto com as idéias dos
viajantes naturalistas.

Feitas essas observagoes preliminares, cabe apresentar a forma como o tra-
balho se encontra estruturado. Ele é formado por quatro capitulos, cada qual, na
maior parte das vezes, subdividido pelas andlises consecutivas de cada uma das
autoras.

O primeiro capitulo tem como intuito apresentar as escritoras ao leitor. Procu-
ramos desenvolver esta primeira aproximacao evitando um modelo puramente bi-
ografico. Ao longo da pesquisa, reunimos uma série de fontes que, de diferentes
maneiras, abordam as irajetérias de suas vidas. Dentre elas constam escritos nos
quais elas proprias avaliaram seus percursos a modo de autobiografia; além des-
tes, trabalhamos com biografias de estudiosos sobre vida e obra das autoras e
ainda memérias de parentes préximos nas quais as mesmas sao mencionadas.
Nesses escritos ha tanto projegdes e leituras das autoras sobre si proprias, como
visdes de outrem em relagao a elas. Diante disso, ao invés de sumariarmos os fatos
mais marcantes de suas vidas, optamos por anali.sar a forma como suas Imagens
foram construidas, enquanto mutheres, escritoras e, particularmente no caso de
Nisia Floresta, também como feminista.

Os relatos produzidos pelas autoras s&o tema do segundo capitulo. Procura-
mos apresentar as particularidades de cada um deles, destacando as diferentes for-
mas narrativas adotadas como epistolas, memérias e diarios , bem como seus
pontos de convergéncia, tendo em vista tratar-se substancialmente de narrativas de
viagem. Outra de nossas preocupagdes é mostrar que esses relatos foram elabora-
dos por intermédio de um dislogo com outros texios, sobretudo os relatos de viagem
de europeus pelo préprio continente.

No terceiro capitulo, a partir da analise dos relatos, procuramos identificar a
forma como as autoras se posicionavam frente ao discurso dominante no século
XIX em relagio a diferenca entre os sexos, que visava atrelar a mulher ao ambito
privado e o homem 2 esfera pubilica. Este viés ¢ explorado de diferentes maneiras
para cada uma das autoras, visto que encontram-se desenvolvidos de formas di-
versas nos relatos de cada uma delas. No caso de Nisia Floresta, que teve uma
preocupacgao mais acentuada com respeito a questao das fun¢ées femininas, ana-
lisamos os paradoxos presentes em seu discurso em torno do culto a vida domes-
tica e a0 mesmo tempo, das projecdes de participacao na esfera pubiica. Nos tex-
tos de Gertrudis Gomez de Avellaneda, destacamos a énfase dada pela autora ao
papet da mulher escritora. Na andlise do relato de Eduarda Mansiila, procuramos

entender sua percepgao sobre o privado e o intimo de acordo com as normas de
respeitabilidade assinaladas a mulher na concepgao burguesa de mundo. Neste
Capitulo, abrimos um espago para abordar obras de outros géneros literarios produ-
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zidas por elas, como crénicas e romances, refletindo sobre as possiveis identifica-
¢bes e aproximagdes criadas pelas autoras entre 2 mulher e os “outros subalter-
nos”, como escravos (Brasil e Cuba) e gatichos (Argentina).

Finalmente, o ultimo capitulo discute as representacdes sobre Europa e Amé-
rica nos relatos das viajantes. Na andlise dos textos ce Nisia Floresta, abordamos as
temdticas da civilizagiao e da natureza, apresentando a forma como sao associadas
a Europa e ao Brasil. Em relacgio ao relato de Eduarda Mansilla, refletimos sobre as
nogodes de “civilizagdo” e “civilidade” presentes, sobretudo, nas comparagdes que
a autora realiza entre os Estados Unidos e a Europa. As reflexdes sobre as visdes
de Avellaneda no tocante a2 Europa e a Cuba destoam um pouco das andlises sobre
as duas outras autoras. Isso se dd em raz3o nao so das particularidades apresenta-
das na trajetéria desta escritora, como também da peculiar situacdc de Cuba, que
manteve o estatuto colonial enquanto o restante da Ameérica Latina ja alcangara a
independéncia, solidificara a soberania e forjara a identidade nacional. Procuramos
apontar, assim, as ambivaléncias identitdrias expressas pela autora, bem como as
querelas produzidas em torno das reivindicagcGes de sua “cubanidade” ou
“hispanidade”. .

Este estudo procura, portanto, analisar as condi¢des particulares e gerais
vividas por estas trés autoras latino-americanas do século XIX, explorando as multi-
plas formas de identidades que se encontram presentes em seus textos, como as
de género, de classe e de pertencimento nacional. O livro resulta do que elas nos
deixaram para ler a respeito de suas viagens e, se rem sempre os rumos de suas
vidas foram coincidentes, seus destinos se entrelagaram aqui nas amarragdes que

autora e leitores podemos e devemos fazer sobre elas.
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GERTRUDIS GOMEZ DE AVELLANEDA: PEREGRINACOES
PELOS ESCRITCS DE NATUREZA AUTOBIOGRAFICA

" ertrudis Gémez de Avellaneda (1814-1873) nasceu em Cuba e viveu muitos

anos na Espanha. Foi escritora em um momento em que a atividade literdria

era considerada como dominio de atuagdo preferencialmente masculino. Essas

duas circunstancias a mudanca de Cuba colonial para a metrépole e a opcéo pela

vida intelectual marcaram sua trajetéria. Sua penetracao nesses campos exigiu de

sua parte um esforgo de adaptagdo as novas realidades e uma necessidade de
afirmacao como escritora.

Tendo vivido e construido sua carreira literdria na Espanha, Avellaneda che-
gou a ser acusadeg, em Cuba, de ter “traido suas origens”, acusa¢io que negou
veementemente. Sua condicio de escritora a predispds a outra dualidade: como
mulher, deveria seguir certas normas sociais consideradas “naturais™ do seu sexo;
por outro lado, nao conseguia enxergar a si prépria como uma mulher padrio, e
atribuia a sua personalidade diferenciada ou, como preferia dizer, “excéntrica” a
afeicdo aos estudos e o gosio pela vida intelectual. Particularmente sobre esses
aspectos procuramos desenvolver nossa andlise sobre a autora neste capitulo.

Pretendemos analisalos por meio da leitura de seus textos autobiogréficos.
Muitas das informa¢des que se tem sobre a autora, inclusive, provém desses tex-
tos, além das inumeras cartas que escreveu. Os géneros, na verdade, se misturam:
Avellaneda escreveu em pouco mais de uma década, trés autobiografias.® A primei-

5 A primeira é de 1839 e foi.publicada pela primeira vez em 1907. Utilizamos aqui sua segunda edi¢do:
GOMEZ DE AVELLANEDA.: 1914b. A segunda aulobiografia, redigida em terceira pessoa, foi publicada em
MELLADO, Francisco de Paula. Diccionario universal de hisioria y geografia. Madrid: Ed. Francisco de Paula,
1846. A dltima. de 1850, foi publicade no periédico La Hustracion, de Madn. Infelizmenle, de todas elas
tivemos acesso somente a pimeira. As duas outras, quando citadas, sao reproduzidas de COTARELO Y
MORI: 1930 e BRAVO-VILLASANTE: 1886.
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ra delas, de 1839. redigiu em forma de cartas para um jovem por quem estava
apaixonada e tem, por esta razdo, um cardter bastante intimo e privado. Um ano
antes, ja havia escrito suas "merﬁérias", um misto de cartas e relato de viagem, no
qual também se encontram trechos de narrativas auto-referenciais e que, por ve-
zes, foram depois reproduzidos, levemente modificados, nas autobiografias (GOMEZ
DE AVELLANEDA: 1914).

A produgio de autobiografias, bem como outros tipos de narrativas de natu-
reza autobiografica - como memédrias, didrios e relatos que resulta historicamente
da maneira como os Individuos, com o advento da modernidade ocidental, passa-
ram a conceber e a valorizar suas vidas, compreendendo-se inseridos em um mun-
do formado por individualidades, e ndo por forgas que lhes eram transcendentes.
Pensado como sujeito autbnomo e dotado de vontades, o individuo lentamente
passou a se colocar como centro das agées que se desenvolviam ao seu redor,
dando ele significado ao mundo, e ndo o contrdrio. As histérias individuais ganha-
ram, com isso, grande importancia, o que representou um estimulo a produgao da
escrita autoblografica. Ainda que esta prética seja antiga, foi s6 a partir do século

XVII que ela passou a ser mais amplamente divulgada com o seu novo sentido de

se pensar a vida como uma histéria.®

Angela de Castro Gomes reflete a respeito das possibilidades de abordagem
dessas fontes pelo historiadoi. Um dos mais importantes pontos atrelados a discus-
sdo sobre as autobiografias se refere a nogdo de verdade que os textos dessa

natureza procuram encerrar. A “escrita de si’, afirma a autora,

assume a subjetividade de seu autor como dimensao integrante de sualinguagem,
construindo sobre ela a ‘sua’ verdade. Ou seja, toda essa documentac¢éo de ‘pro-
ducao do eu’ é entendida como marcada pela busca de um 'efeito de verdade’...
que se exprime pela primeira pessoa do singular e que traduz a inteng&o de revelar
dimensoes ‘intimas e profundas’ do individuo que assume sua autoria. Um tipo de
texto em que a narrativa se faz de forma Introspectiva, de maneira que nessa sub-
jetividade se possa assentar sua autoridade, sua legitimidade como ‘prova’. As-
sim, a autenticidade da escrita de si torna-se inseparavel de sua sinceridade e de
sua singularidade (GOMES: 2004. p. 14-15).

Para o historiador, entretanto, a leitura autobiografica nao deve ser feita na
perspectiva de se buscar verdades, nem tampouco na de se detectar mantiras ou
equivocos. Cabe, antes, tentar apreender “o que o autor diz que viu, sentiu e expe-
rimentou, retrospectivamente, em relagao a um acontecimento” (GOMES: 2004, p.
15)

¢ Vérios autores analisam estes aspectos relacionados a produgao de autobiografias. Dentre eles, GOMES:
2004; JOZEF: 2008: ARAUJO: 1997: CALLIGARIS: 1998.
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Por esse viés, quais seriam, entdo, as imagens que Avellaneda tecia sobre si
propria e sobre sua histdria de vida?

Comecemos por sua autobiografia de 1839, escrita quando tinha 25 anos de
idade. Havia trés anos se mudara de Cuba para a Espanha acompanhando sua
familia: a m3e, cubana, o padrasto, espankol, um irmao e outros trés menores, do
segundo casamento de sua mae, todos nascidos em Cuba. Depois de permanecer
com a familia por um tempo na Galicia, se estabeleceu em Sevilha com seu irméo
mais velho.

Esta primeira autobiografia foi escrita no periodo em que morou em Sevilha.
O texto fui composto entre 23 e 27 de julho de 1839 e engloba um conjunto de
nove cartas que, quando nao datadas, sdo assinaladas com o periodo do dia em
que foram escritas, ou sao ainda marcadas, concomitantemente, com data e hora-

"o

rio: "23 de Julio a la una de la noche”; “Por la tarde;” "Por la noche”, “A la una de la
noche". As vezes, ainda, escreveu mais de uma carta no mesmo dia *25 por la
mahana”; “25 por la tarde” (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914b, p. 39, 44, 49, 53).

Misto de cartas, didrio intimo e memodria autobiografica, este é um documen-
to com destinatario: foi enviado a Igﬁacio de Cepeda, jovem espanhol por quem a
autora havia se apaixonado. Ao escrevé-lo ressalta a autenticidade dos fatos narra-
dos e declara que, por meio de sua autobiografia, ela se dava a conhecer intelra-
mente: “Después de leer este cuademillo me conocer4 usted tan bien, 6 acaso
mejor que a si mismo” (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914b, p. 39).

Apesar de clamar para que o texto fosse queimado, o destinatdrio o preser-
vou. Foi a esposa de Cepeda quem o destinou a publicagao, em 1907, depois da
morte do marido. O fato de uma vitva tornar publicas as cartas de uma antiga
amante de seu marido falecido pode nos soar hoje como atitude estranha ou, no
minimo, curiosa, mas cabe lembrar, em primeiro lugar, que Avellaneda tinha se
tornado uma esctitora célebre e seus escritos privados deviam. portanto, despertar
grande interesse. Além disso, os textos autobiograficos se transformaram, no sécu-
lo XIX, em um género bastante apreciado pelo ptiblico leitor e bem pago por edlto-
res. Como assinala Philippe Artiéres, neste periodo “se desenvolve em tormmo dos
escritos autobiograficos um verdadeiro comércio” (ARTIERES: 1998, p.- I3).

As razbes que mcveram Avellaneda a elaborar essa primeira autoblografia
sao de natureza privada. Havia travado um relacionamento com Ignécio de Cepeda,
o destinatdrio deste texto, mas diante de sua indecisdo de assumir um compromis-
so sério, interessou-se por outro jovem que a galanteava. Tendo esta segunda rela-
630 durado pouco tempo, buscou uma reaproximagio de Cepeda (GOMEZ DE
AVELLANEDA: 1914b, p. 76-77).

O fio-condutor do texto sdo as diversas histérias amorosas frustradas que a
autora tinha vivido até entdo. Procurando isentar-se de culpa pelo término de anti-
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gos relacionamentos, parece apresentar para seu destinatario e pretendente uma
declaracio de bons antecedentes. Tece um auto-retrato pelo qual da a conhecer a
imagem de uma mulher traida e incompreendida, ora pelos parentes e amigos, ora
pela sociedade, colocando-se, ao mesmo tempo, como Vitima e heroina de sua
propria histéria. Como coroldrio dessa dimensao her6ica, demonstra possuir reti-
dao de carater e firmeza de valores, ainda que estes contrariassem normas e con-
vencdes sociais. A elaboragdo de argumentos se faz em prol de sua auto-defesa e
funciona como uma declara¢io de inculpabilidade, como respostas preventivas a
acusacdes que supostamente cajam sobre si, ferindo sua integn'dade;

O tema do casamento é uma presenga constante ao longo do texto. Suas
fortes preocupacgdes com a questao dao a dimensao do peso desta instituigdo soci-
al para a mulher de elite no século XIX. A temdtica do casamento também reflete as
preocupac¢bes com a manutengao de sua condigao financeira. E Avellaneda mostra
logo de inicio, em seu texto, que €rauma mulher pertancente as camadas privilegi-

adas da sociedade cubana:

Cuando comencé 4 tener uso de razon, comprendi que habia nacido en una posicién
social ventajosa: que 'mi familia materna ocupava uno de los primeiros rangos del
pais, que mi padre era un caballero y gozaba toda la estimacién que merecia por
sus talentos y virtudes, y todo aquel prestigio que enuna ciudad naciente y pequefia
gozan los empleados de cierta dase ((GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914b, p. 40).

A narracio do primeiro caso de ruptura de compromisso conjugal atrela a
questao do casamento as normas de divisdo de bens familiares: aos 15 anos fora
prometida em casamento pela familia a um tico parente distante e essa uniéo ren-
deria a ela e a sua mae, respectivamente, o quinto ¢ o terco da heranga do avd
materno.

As razées apontadas para o rompimento do noivado, narradas de forma no-
velesca, tém, por um lado, “motivagbes externas” que fugiam ao seu controle.
Mostra-se, primeiramente, vitima da traigao de uma amiga, que em sua auséncia
teria persuadido sua mae de que Avellaneda mantinha uma secreta correspondén-
cia amorosa com um outro jovem, que nao aquele quz lhe havia sido predestinado.
Esta “invencao” daria motivos & sua mée para antecipar seu casamento, que origi-
nalmente havia sido planejado para acontecer somente trés anos depois, quando
Avellaneda completasse os 18 anos. Além disso, afirma também ter sido vitima de
escaramugas armadas por parte de sua familia. para 2vitar gue lhe fosse destinada

a parte prometida da herancga:

Mama era y es un ange} de bondad, pero el gran defecto suyo es un cardcter débil,
que la constituye juguete de las personas que la cercan. Mis tios lainducian tratarme
con rigor y continuamente la disponian en mi contra, interpretando odiosamente
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mis mds sencillas operaciones. ;Y pensard usted que mis tios deseaban mucho la
realizacién de mi mauimonio? Nada de eso; aparentabanlo asi, pero hubiesen dado
cualquier cosa por impedir dicho enlace. En primer lugar les pesaban las mejoras,
que mi abuelo se disponiaa hacerme; en segundo, deseaban para su hija mi novio,
y acaso al emplear tanto y tan inmerecido rigor comigo, rio tenian otro objeto sino
precipitarme a unaresolucion atrevida, que secundase sus miras secretas: jharto lo
logaron! (GOMEZ DE AVELLANEDA: 13914b, p. 57-58).

Avellaneda narra que, num ato de desespero, “[en] uno de aquellos momen-
tos en que se obra sin pensar”, teria corrido aos pés do avd, as vésperas de seu
casamento, para anuiciar sua decisdo de nao “consumar el sacrificio” (GOMEZ DE
AVELLANEDA: 1914b, p. 60). Em seguida, expde, com poucos detalhes, um de-
sentendimento entre seu padrasto e seu avd, 0 que teria sido a causa da saida
deste 1ltimo de sua casa, onde morava quando nio estava no campo, mudando-
se para a de seus tios. Ao cabo de trés meses, segundo seu relato, vem a morte de
seu avd, depois de ter anulado seu primeiro testamento e de ter outorgado um
novo, em que transferia a heranca antes destinada a Avellaneda e a sua mae para
um tio. A autora narra ter sido considerada responsdvel, por sua familia e seu pa-
drasto pela morte do avé e pela perda da heranga. Em sua narracéo, entretanto,
declara n#o ter sido culpada de nada, procurando transferir para o padrasto a culpa
pela decisdo do avo de anular o testamento:

Mi padrasto, para descargarse de la culpabilidad de ser causa de esta mudanza y
de los perjuicios de mama. pregonaba que por la incomodidad que le causaba mi
rompimiento habia mi abuelo dejado ia casa y variado sus disposiciones a favor de
mi tio, echando sobre mi ja culpa que sdlo éf tenia (GOMEZ DE AVELLANEDA:
1914b, p. 60).

Além disso, para inocentar-se, afirma ter sido perdoada pelo avd, antes de

Sua morte:

Yo tenia el intimo convencimiento de que mi abuelo no se fuera de casa por causa
de mi rompimiento: sabia cuanta indulgencia y carifio habia yo hallado en él después
de aqueila pretendida locura, que se decia haberle exaitado tanto: ningin
remordimiento tenia de ser causa de su muerte... (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914b,
p. 61).

Até aqui sua narragdo concentra-se nas questoes materiais. Além disso, mostra
o peso das obrigagdes sociais em torno do casamento, o impeto da autora de
desafiar alguns valores tradicionais e, a0 mesmo tempo, uma necessidade de ino-
centar-se diante de seu novo pretendente. Sua intengéo, entretanto, ia além. Queria
mostrar também que, para uina mulher intelectualizada como ela, a posse de talen-
tos era uma condigéo indispensavel na escolha de seu futuro marido, no bastando
que fosse rico ou que satisfazesse as convengdes sociais e familiares. Marca as-
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sim, uma linha divisoria em sua vida, que separa a primeira juventude, quando se
encontrava ludlda com as promessas de dinheiro e felicidade, de um momento de
malor maturidade, em que apreciard muito mais as qualidades intelectuais daque-
les que almejaram relacionar-se com ela. ‘

Em relagio a este primeiro momento, conta que inicialmente tecebeu a noti-
cia da promessa de casamento com o rico parente de forma positiva: “Casarme
con el soltero mas rico de Puerto Principe, que muchas deseaban. tener una casa
suntuosa, magnificos carruajes, ricos aderezos, elc., erauna idea que melisonjeaba”
(GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914b, p. 45). Pretende mostrar a seu destinatario ou
asipropria que era uma jovem ingénua, iludida e repleta de fantasias romanticas,
mas que logo tomaria consciéncia de que tudo aquilo ndo era sendo uma “encanta-
dora quimera”. Segundo seurelato, comecou a perceber que “aquel hombre no era
grande y amable sino en mi imaginacion; que su talento era muy limitado. su
sensibilidad muy comun, sus virtudes muy problematicas” (GOMEZ DE
AVELLANEDA: 1914b, p. 45-46).

A auséncia dessas qualidades de cardter que Avellaneda diz comegar a ver
na personagem de seu noivo aparecerd mais vezes ao longo do relato, na narragao
de outros rompimentos de compromissos conjugais.

Refere-se, por exemplo, ao envolvimento, em La Corufta onde permaneceu
um tempo com a familia do padrasto , com um jovem espanhol chamado Francis-
co Ricafort, filhe de um militar que atuara na Ameérica, na guerra de independéncia
do Peru, lutando ao !ado dos realistas, e que havia exercido, entre 1832 e 34, 0
cargo de capitao geral de Cuba.

Razoes relacionadas as questoes materiais e intelectuais sdo novamente
apontadas como explicagdes para a ndo realizagao do casamento. Com relagao as
primeiras, apesar de considerar que o casamento com Ricafort poderia ser uma
forma de se livrar da dependéncia do padrasto, & qual estava submetida, ndo podia
coriceber a idéla de entrar para sua familia como uma “mendiga”. Por esta razao,
teria desistido do casamento. Além disso, Ricafort ndo tinha, de acordo com seus
relatos, a qualidade indispensavel que buscava em um homem: “...su talento no
correspondia 4 su corazoén: era muy inferior por desgracia mia” (GOMEZ DE
AVELLANEDA: 1914b, p. 68).

Por fim, em Sevilha, novo local de moradia na Espanha depois de ter passa-
do por La Corufia, teve abortada sua relagao com um jovem chamado Mendez
Vigo. Suas explicagdes giram, aqui, novamente, em torno dos mesmos eixos: a
auséncia de recursos materiais para a consecugao do casamento e a falta de qua-
lidades do pretendido parceiro. Segundo Avellaneda, o pai de Mendez Vigo nao
dera sua permissao ao enlace, ja que era “responsable a su hijo del dote considerable
que le llevo su primera esposa (y que sin duda no deseata desposesionarse de €l,
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como tendria que hacerlo casandose su hijo)” (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914b, p-
81). Numa clara referéncia ao desprezo sentido por lhe terem negado a entrada

naquela familia, decide romper a relagao, pois considerava que tinha sido ferido o
orgultho de seu nome. Além disso, dizia nao encontrar em Mendez Vigo o homem
“segundo seus desejos”: “Al iado de aquel joven sentia momentos de Insoportable
tédio, y sus expresiones mas apasionadas hailaban frio mi corazén y me producian
a veces un no sé que de hastio” (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914b, p. 78).

As razdes apentadas para afalta de sucesso nas relagdes sao, basicamente,
duas. A primeira, em geral, se atrela & questio financeira: os casamentos sio impe-
didos pela falta de recursos, ou s&o vistos como alternativa 4 dependéncia do pa-
drasto. A outra se relaciona com afalta de qualidades em seus pretendentes, ques-
tao que em geral é vinculada & auséncia de “talentos”. Ainda que nio esteja dito
com todas as letras, subjaz, nas entrelinhas do texto, a idéia de que Cepeda, o
destinatdrio, era, para Avellaneda, o pretendente ideal, que reunja as duas condi-
Gcoes.

Nao nos parece ocasional o fato de Avellaneda referir-se aos “talentos” como
qualidades indispensaveis ernh suas projegdes de marido ideal. Esta era uma ques-
tdo particularmente cara a autora, que comegava, entio, a publicar seus primeiros
escritos na Espanha, onde desenvolveu sua carreira literaria.

Qnando escreve sua autobiografia, Avellaneda dependia do padrasto e pre-
tendia se casar para emancipar-se. Por outro lado, nao podia conceber a idéia de se
casar e sufocar os seus proprios talentos. Some-se a isto o peso carregado pela
autora por ter incorporado internamente as pressdes sociais em torno do casamen-
to e os preconceitos tanto em relagao a muther solteira como 4 mulher que atuava
em outros campos, para além da esfera privada. Ao decidir dar ao seu destino um
rumo diferente daquele trithado pelas “mulheres comuns”, precisou elaborar men-
talmente este processo, até como forma de procurar solucionar seus conflitos inte-
riores. Sua autobiografia ¢ também, no fundo, uma reflexao sobre possibilidades de
futuro para sua vida. Seu desejo era unir dois campos: o casamento e a carreira
literaria. Estes, entretanto, eram vistos como inconcilidvels: ou se casava e se trans-
formava em uma “mulher comum”, ou assumia sua "excentricidade”. No primeiro
caso, resolveria seus problemas financeiros, mas cairia em outra dependéncia, a
do marido, além de ter que abdicar de seu desejo de seguir como escritora; no
segundo, teria que buscar meios préprios para viver e precisaria enfrentar - interna
€ externamente as pressoes que pesavam sobre as mulheres que rompiam com
os padrées tradicionais de comportamento feminino.

Nesse contexto, elabora uma “imagem de si" que pode ser traduzida como a
de uma mulher que possuia uma “esséncia” diferenciada, uma identidade discre-
pante, resultante da'predisposicéo a vida intelectual. Esta elaboragao se faz por
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meio de uma leitura retrospectiva de sua vida, encontrando exemplos de sua natu-
reza especifica em momentos reconditos do passado, desde a infancia, passando
pela adolescéncia e pela juventude.

O “ser diferente”, em alguns momentos, é representado por sua atragéo pela
vida intelectual, tragos que identifica em sua frajetéiia desde o periodo da infancia e

da adolescéncia:

...nunca fui alegre y atolondrada como lo son regularmente los nifios. Mostré desde
mis primeros anos aficion al estudio y una tendencia a la melancolia. No hallaba
simpatias en las nifias de mi edad; tres solamente, vecinas mias, hijas de un emt-
grado de Santo Domingo, merecieron mi amistad... Nuestros juegos eranrepresen-
tar comedias, hacer cuentos, rivalizando 4 quien los hacia mds bonitos, adivinar

charadas y dibujar en competencia flores y pajaritos. Nunca nos mezclabamos en

los bulliciosos juegos de las otras chicas con quienes nos reuniamos.

Mis tarde, la leclura de novelas, poesias y comedias llegé a ser nuestra pasion
dominante. Mama nos refifa algunas veces de que siendo ya grandecitas,
descuiddsemaos tanto nuestros adomos, y huyésemos de la sociedad como salvajes.
Porque nuestro mayor placer era estar encerradas en el cuarto delos libros, leyendo
nuestras novelas favoritas y llorando las desgracias de aquellos héroes imaginarios,
a quienes tanto queriamos (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914b, p. 43 44).

Afirma que s6 conseguia se identificar com algumas poucas jovens que jul-
gava possuirern as mesmas qualidades que ela com destaque para uma pnma e
uma amiga chamada Rosa. Na imagem construida de si propria, se mostrava como
mulher que possuia um temperamento diferenciado, que nao se enquadrava peifei-
tamente no modelo “ideal” de comportamento feminino. Conta que, quando se
encontrava reunida com um grupo maior de jovens, os assuntos predominantes
eram os de interesse feminino, como moda, bailes, romances e poesias. Ja quando
estava sé com suas amigas prediletas, dedicavam-se a tratar de “assuntos sérios”,
como os cultos e a imortalidade. Via em si prépria, um misto do feminino, aqui
associado a superficialidade, e do masculino, atrelado & seriedade. Seu comporta-
mento reunia “La debilidad de mujer y la frivolidad de nifia con la elevacién y
profundidad de sentimientos, que sélo son propios de los caracteres fuertes y
varoniles” (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914b, p. 47).

Em vétias outras situagdes se descreve como vitima de acusag¢des que asso-
ciam seu comportamento ireverente a sua predisposicdo para a vida intelectual.
Assim ocorre quando narra o rompimento do casamento arranjado pela familta. Eis

as acusagdes que, segundo sua narragao, pesaram sobre ela:

se dijo desde luego. que yo era una mala cabeza..., que mi talento me perdia, y
quelo que entonces hacia, anunciaba lo que haria mas tarde, y cuanto haria arre pentir

a mama de la educacion novelesca que me habia dado. (...) Pintéseme uma loquilla
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novelera y caprichosa: dijeron que mama me perdia con su excesiva indulgencia y

{con] la libertad que me dejaba de seguir mis extravagantes Inclinaciones (COMEZ
DE AVELLANEDA: 1914b, p. 59-60).

Também é interessante notar como descreve sua permanéncia em La Coruiia,
onde diz ter sido vitima das acusagées da familia do padrasto. Avellaneda afirma ter
sido criticada por ndo cumprir devidamente seus papéis femininos: por contraste,
era aficionada pelos estudos: “Las parientas de mi padrasto decian que yo no era
buena para nada, porque no sabia planchar, ni cocinar, ni calcetar; porgue no lavaba
los cristales, ni hacia las camas, ni bamia mi cuarto. Segtin ellas, yo necesitaba
veinte criadas y me daba el tono de una princesa. Ridiculizaban también mi aficién
al estudio y me llamaban la Doctora” (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914b, p. 72).

Aqui tece um retrato da forma como julgava que os outros a interpretavam:
uma jovern diferente, extravagante, com talentos e que nao curnpria as obrigagées
“naturais” de seu sexo. Em um outro trecho, observa-se que a imagem que ela
prépria elabora de si € a de uma “mulher diferente”, nao diferindo esta imagem,
portanto, de sua interpretagdo sobre os olhares alheios lancados sobre ela. A tnica
diferenca € que Avellaneda pretende retirar a carga de preconceito sobre a mulher
intelectual e, numa opera¢ao de inversio de valores, procura projetar criticas as
mulheres que correspondiam as expectativas de um comportamento feminino so-
cialmente respeitdvel. Com isso, elabora, ela prépria, a sua imagem valorizada da
“muiher diferente”, da mulher intelectual e de talentos, ao mesmo tempo em que
condena a mulher padro, “tipicamente feminina”. Entretanto, mostra certa dubie-
dade ao declarar sentir inveja das “mulheres comuns” e ao assumir a incapacidade
de ser feliz por ndo conseguir identificarse plenamente com um comportamento
feminino considerado ‘normal”:

iCudntas [veces] envidié la suerte de esas mujeres que no sienten ni piensan; que
comen, que duermen, vegetan, y 4 las cuales el mundo llama muchas veces mujeres
sensatas! Abrumada por el instinto de mi superioridad, yo sospeché entonces lo
que después he conocido muy bien: que no he nacido para ser dichosa (GOMEZ
DE AVELLANEDA: 1914b, p. 61).

Observa-se um conflito interno na medida em que, para a autora, a felicidade
da mulher se completava com g casamento que, por sua vez, se incompatibilizava
com a vida intelectual, para a qual Avellaneda estava_desabrochando justamente
no momento em que produZzia sua autobiografia. A partir de 1838, comecou a se
inserir no universc intelectual espanhol, publicando em periédicos de Sevilha e de
Cadiz, poemas e tradugbes de autores franceses, como Lamartine. Ef Cisne, uma
Tevista literdria semanal de Sevilha que teve curta duragéo, foi o primeiro periédico
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em que publicou seus versos, em 1838.7 No ano seguinte, viajou para Cadiz para
conhecer Manuel Cafiete, diretor de La Aureola, periédico literario do qual foi colabo-
radora. Os primeiros escritos publicados em La Aureola, de Cadiz, foram assinados
com o sugestivo pseudénimo de La Peregrina. Este era um dos indicados por

Avellaneda, como mostra uma carta cheia de zeles enviada a Canete:

Determinada empero ha mucho tiempo a no dar a la prensa ensayos (an débiles e
imperfectos, menos, sin embargo, por temor a la critica que por repugnancia ala
publicidad; ruego a V., al ofrecerle la adjunta traduccion (y algunas otras
composiclones que mas tarde podré remitirle...) no dar mi nombre en ellas. Aquellas
que V. juzgue dignas de ocupar una pagina en la Aureola pueden ser firnadas con
un nombre qualquiera: por ejemplo: La incognita, La Peregrina: u otra cualquiera
que a V. sele ocurra, y que yo adoptaré para lo sucesivo.®

Ainda nesse periodo conheceu o escritor Alberto Lista, que, pouco tempo
depois, ajudaria a autora a fazer parte do Liceu de Madri.

Avellaneda colocava em campos opostos o universo intelectual e o casa-
mento. Esta oposi¢io é muito clara quando narra sua relagao com Francisco Ricafort,
ja mencionado anteriormente. Ao comegar o relato sobre esse relacionamento,
mostra, desde o inicio, suas reticéncias. Considerava-o um homem desprovido de

talentos e, segundo seu julgamento, isso criava uma barreira entre ambos:

aunque generoso Ricafort parecia humillado de la superioridad que me atribuia:
sus ideas y sus opiniones contrariaban siempre las mias. No gustaba de mi aficlén
al estudio y era para él un delito que hiciese versos. Mis ideas sobre muchas cosas
le daban pena e inquietud. Temblaba de la opinién, y deciame muchas veces:
“:Qué lograras cuando consigas crédito literario y reputacion de ingenio? Atraerte la
envidia y excitar calumnias y murmmuraciones...” (...) no se me ocultaba que le
desagradaba mi cardcter, y me repetia que este carécter mio le harla y me haria a
mi misma deégraciada. Yo me esforzaba en reprimiro y sofocaba mis inclinaciones
por darle gusto; pero esta continuada violencia me entristecia, y notandolo él se
convencia de que no podria nunca hacerme dichosa (GOMEZ DE AVELLANEDA:

1914b, p. 68-69).

Ao narrar sobre esse relacionamento, afirma, primeiro, que havia consentido

ao pedido de casamento. Refletindo sobre esta op¢ao, mostra-se ciente de que o
seu futuro como escritora estaria condenado:

cuando le dije que consentia en ser su esposa. tomé la resolucién de consagrar mi
existencia & hacer la suya dichosa, y quitdrmela en aquei momento en que no

7 Segundo Emilio Cotarelo y Mori, a revista durou de jutho a setembro de 1838 (COTARELO Y MORi: 1930.

p-3).
® Carta dirlgida a Manuel Canete, remetida de Sevilha, em 24 de agosio de 1839. Reproduzida por COTARELO

Y MORIi: 1930, p. 428.
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pudiese llenar este objeto. Talento, placeres. todo se aniquilé para mi: sélo deseaba
lienar las severas obligaciones que iba a contraer (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914b
p- 69-70). .

Impedido o casamento por falta de recursos e roto o relacionamento entre
eles, conclui ter sido esta a melhor op¢ac; o casamento aniquilaria a liberdade que
via como necessaria e que era condizente com seu carater “superior”:

Dolorosa me fué, muy dolorosa, esta separacioén, aunque estaba yo muy lejos de
creerla etema: pero pasados los dos primeros meses, pensé mucho en las diversi-
dades que existian entre Ricafort y yo. me pregunté a mi misma si aquella
N . superioridad que él me suponia, no seria tarde 6 temprano un origen de desunién,
e y reflexionando-en las contras del matrimonio y las ventajas de la libertad me di el
parabién de ser libre todavia (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914b, p. 70-71).

Como procuramos mostrar, esta autobiografia apresenta, além de aspectos
privados da vida da autora, imagens construidas sobre si prépria e leituras sobre
seu passado, sua historia e seu cariter, bastante influenciada pelos dilemas que
vivia no contexto especifico daquele momento. Uma das temdticas centrais da nar-
rativa € a do casamento. Esta se relaciona, por um lado, a questées da vida mate-
ral: divisdo de bens patrimoniais, dote, heranca, transferéncia da tutela do padrasto
para o esposo; por outro lado, a mesma temdtica remete ao seu olhar sobre a
divisdo dos papéis sociais de acordo com o género e, conseqiientemente,  idéia
de separag@o entre as Instancias do publico e do privado, associadas respectiva-
mente aos papéis masculinos e femininos. A nao identificacdo plena aos valores
considerados como “estritamente femininos” a leva a construir uma imagem de si
como mulher “diferente das demais”. Os aspectos salientados nessa construcio
séo a predilegdo pelo estudo, pelos “assuntos sérios”, pela atividade intelectual,
que a autora concebe como integrantes do universo masculino.

% Tais preocupagées sao reflexos da prépria forma como se pensava a distri-
buicdo das fungoes e papéis dos homens e das mulheres na sociedade burguesa
2 do século XIX e dos valores que alimentavam essa forma de organizagéo soclal. De
forma geral, as mulheres, uma vez assumido o compromisso matrimonial, deviam
se dedicar plenamente aos maridos, filhos e cuidados da casa. Neste sentido, &
reveladora a “cobranga as avessas” que Avellaneda recebe de um amigo espanhol,
o poeta Manuel José Quintana, 4 época do primeiro casamento da autora com
Pedro Sabater, em 1846, aos 32 anos, quando j4 tinha se consolidado como escil-
tora no ambiente da corte, em Madri. Em uma carta, Quintana lhe adverte, em tom
espirituoso:

No dudo que en su nuevo estado [de casada] ser4 usted tan feliz como todos sus
amigos puedan desear. y yo primero. Mas supongo que esto serd quedando a
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salvo el antiguo compromiso que usted tiene contraido cor: el Parnaso. Porque, de
otro modo, las Musas levantarian el grito en el cielo y serian capaces de demandar

al sefior Sabater en justicia por tamafa usurpacion.®

Nesse sentido, também, ndo € surprzendente que Avellaneda criasse ima-
gens de si identificando em sua personalidade tragos mais caracteristicos de um
comportamento considerado “masculino”.

Essa imagem reaparece em outros textos como, por exemplo, nas cartas
trocadas em Madri, em 1853, com Antonio Romero Ortiz, 0 entéo diretor do periédi-
co La Nacion. Ao todo, foram quarenta e cinco cartas enviadas por Avellaneda ao
cabo de trés meses. Cabe esclarecer que a troca de missivas comegou por iniciati-
va de Romero Ortiz, que se apresentou como um admirador secreto e que assinava
com um pseuddnimo. A correspondéncia, permeada de jogos de sedug&o, mostra
que, rapidamente, ambos se tornaram amantes. Nas cartas trocadas nota-se a per
manéncia da visio de Avellaneda em relacio a sua natureza diferenciada, ou seja,
a representacio de si como uma “mulher valente”, “de talentos”, “excéntrica” ou
ainda, “de carater varonil”. Na segunda carta que escreve a Romero Ortiz, quando
ainda nao deseébrira a verdadeira identidade do destinatdrio, a autora afirma: “En
cuanto a mis enemigos, ni los cuento ni los temo: naci valiente aunque hembra”
(GOMEZ DE AVELLANEDA: 1975, p. 13). Logo, passa a associar talento e excentri-
cidade, mostrando-se uma mulher, a0 mesmo tempo, excéntrica e talentosa: “cuando
lei una linea de su mano en la que V. decia que nada es mds escéntrico que el
talento, me coloqué sin darme cuenta de ello en el mimero de los seres dotados
algun tanio de aquella feliz escentricidad” (GVOMEZ DE AVELLANEDA: 1975, p. 15).
Na seguinte, persiste no tema da excentricidade, mas agora afirmando sua diferen-
ca em relacao as outras muiheres de seu tempo: “No soy escéntrica en las acepciones
que V. sefiala, pero voy a problarde que hay en mi una sencillez y una sinceridad,
una audécia y una decisién que me constituyen verdaderamente escepcional en mi
siglo y en mi sexo” (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1975, p. 16). Na décima carta, quan-
do ja tinham se tornado amantes, retoma a idéja de que possuia um caréter varonil
e expde sua posicao de liberdade e independéncia, que julga como um fato raro
entre as mulheres de sua época:

Mi posicién es indubitablemente la mds libre y desembarazada que puede tener un
individuo de mi sexo entre nuestra actual sociedad. Viuda, poeta, independiente

% Carta de Manuel José Quintana, de 21 de maio de 1846. Citada por BRAVO-VILLASANTE: 1986. p. 109).
Pedro Sabater, primeiro marido de Avellaneda, era um politico espanhol. A época do casamento, ocupava
o cargo de Governador civil de Madri. O casamento realizou-se em maio de 1846, quando Sabater ja se
encontrava doente, sofrendo de uma afecgao na laringe. Depois do casamenlo, se dirigiram para Paris,
onde seu marido foi submetido a uma operag@o mal sucedida, que 0s obrigou a retornarem rapidamente
para Madri, sob o risco de seu marido nao chegar com vida a sua pdlria, 0 que acabou acontecendo,
quando o casal se encontrava em Bordéus, em agosto de 1846, no caminho de vola para a Espanha.
Assim, o casamento durou apenas cerca de rés meses.
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por cardcter, sin necesitar de nadie, ni nadie de mi, con habitos varoniles en muchas
cosas, y con edad bastante para que no pueda pensar el mundo que me hacen
falta tutores, es evidente que estoy en la posicion mds propia para hacer cuanto me
dé gana, sin mds responsabilidad que la de dar cuenta a Dios y a mi conciencia
(GOMEZ DE AVELLANEDA: 1975, p. 30-31).

A despeito de sua independéncia, pede ao amanie sigilo absoluto sobre o
relacionamenio entre ambos, alegando preocupagdes com a sua mie, que ja havia
sofrido muito com suas excentricidades e afirmando a necessidade de honrar o
nome de seu marido morto.

Se a imagem de si como “mulher incomum”, “de talentos” e de “habitos
varonis” presente na Autobiografia de 1839 permanece nas cartas de 1853, é preci-
so lembrar que as preocupagdes da Avellaneda de entao ja nio eram mais as de
outrora.

Em 1839, momento da eiaboragio de sua primeira autobiografia, a autora
estava muito proxima de sair da encruzilhada entre optar pelo caminho do casa-
mento ou pela senda da atividade literdria. A partir de 1840, entretanto, esse marcante

-dilema parece perder intensidade, pois se encontra prestes a trilhar a via da literatu-

ra, e serd ajudada por novas circunstincias.

Em carta a Ignacio de Cepeda, daquele mesmo ano, revela que viajara para
Madri, “por motivos de intereses y asuntos domésticos que tenia que arreglar con
mi padrastro” (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914b, p. 164). O assunto que tinha para
tratar com o padrasto era a sua emancipagio, como se percebe pela autobiografia
de 1846, escrita em terceira pessoa, em que diz: ‘A fines del mismo afio, obtenida
su emancipacion, Gertrudis se establecié en Madri”.® Na carta a Cepeda, Avellaneda
expressa com entusiasmo a conquista: "Mi hermano se ha venido también [a Madrid],
y lo que es ahora estamos en perfecta armonia y perfecta independencia” (GOMEZ
DE AVELLANEDA: 1914b, p. 164).

A partir de entao, residindo em Madiri, passou a se dedicar intensamente a
literatura. Essa foi, a0 menos, a forma como ela prépria interpretou, a posteriori,
aquele momento. Em sua autobiografia de 1850, ao olhar retrospectivamente para
oinicio da década de 1840, afirmou que ele representava uma verdadeira mudanca
em sua vida. Dizia ter optado, naquele momento, pelo “destino de poeta™:

Me dediqué con ardor al estudio, que hasta entonces habia descuidado. Em 1841
Se imprimieron mi novelita Sab y la coleccién de mis composiciones liricas. En
aquel afio también alcanzaba yo mi suspirada mayoria, y declaraba a mi familia
que no habia poder en el mundo que me hiciera renunciar a mi destino de poeta.
La suerte estaba echada y mi resolucion irrevocablemente decidida.!!

'® Citado por COTARELO Y MORI: 1930, nota 2, p. 68.
"' Da Autobiografia de 1850, citada por BRAVO-VILLASANTE: 1986. p. 57.
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De fato, a carreira literaria de Avellaneda deslanchou a partir de sua mudan(;a
para Madri. A autora produziu, ao longo da década de 1840. uma obra de fSlego.

Dos escritos em prosa, publicou os romances Sab (1841), Dos Mujeres (1842)
e Espatolino (1844), o conto La Baronesa de Joux (1844), um “Prdlogo” ao Viaje a la
Havana, da cubana condessa de Merlin (1844) e o romance histérico Guatimozin:
dltimo emperador de Méjico (1846). Escreveu pecas de teatro, como Alfonso Munio
(1844) e El principe de Viana (1844). Na poesia, teve editado um volume intitulado
Poesias, de 1841, que ganhou versiao ampliada em 1850, e publicou poemas em
diversos periédicos literéﬁos, como o Semandrio Pintoresco Espafiol, de Madri, e La
Alhambra, de Granada. Ademais, compds poemas em homenagem a familia real,
como o que fol dedicado & rainha Isabel I, em 1843, quando foi decretada sua
maijoridade.

A produgao literaria continuou, apesar de infortanios da vida pessoal e senti-
mental: Avellaneda se envolveu, em Madr, com o poeta Gabriel Garcia Tassara,
com quemn chegou a ter, em 1845, uma filha néo reconhecida pelo pai e morta aos
sete meses de vida. Um ano depois, casou-se com Pedro Sabater, enviuvando ao
cabc de trés meses. Em 1847, mais reclusa, dedicou-se, na literatura, a temas
religiosos, escrevendo um Devocionario. Logo, entrgtanto, voltaria a produzir pegas
de teatro, tratando de temas tanto religiosos como profanos: em 1849, conseguiu,
com apoio do governo espanhol, colocar em cena Sadl, uma tragédia biblica, no
Teatro Oficial da Espanha, o chamado “Teatro Espanhol”. No mesmo ano, escreveu
ainda o drama Flavio Recaredo. Das 19 pegas escritas ao longo de sua vida, 13
foram produzidas na década de 1850.!2 Nesse periodo, ja néo se tratava da jovem
dividida entre casamento e carreira literaria, mas de uma mulher que havia afirma-
do sua identidade enquanto escritora.

A partida de Cuba em diregao a Espanha ¢é explicada em duas autobiografias
(1839 e 1850) a partir das mesmas alegagdes: a ligagao do padrasto com a Espanha,
na terra natal, além da sua prépna vontade de conhecer o pais de seu pai, que
também era espanhol. A partida ainda estd relacionada, nas duas autobiografias,
ao romplmento do casamento que havia sido planejado pela familia de Avellaneda,
ainda que as explicagdes sejam arquitetadas de forma diferente. Na primeira autobl-
ografia narra sobre a partida depois de escrever sobre o término do plano de casa-
mento, como se a viagem fosse uma consequéncia deste fato. Viajar para a Espanha,
terra de seu pai, aparece como um alento, uma chama de alegria em meio a um
estado generalizado de aborrecimentos causados pela quebra da promessa de

12Enire 1851 e 1852, escreveu La verdad vence aparencias. Errores del corazon. El donativo de.idiablo, La
hija de las flores, Glorias de Esparia. Seguirarm-nas, La Aventurera e Hortensia. de 1853, La soqambula. de
1854, Simpatia y antipatia, La hija del Rey René e Ordculo de Talia o los duendes del Palacio, de 1855;
Baltasar, de 1856 e Los tres amores, de 1858.

48

30

5 \’*"ﬂ

TRES VIDAS, TRES DIMENSOES

I

casamento. Ja na segunda autobiografia, reelabora a relagéo entre o rompimento
do compromisso conjugal e a viagem. Ao invés desta ser uma decorréncia do fim
do noivado, ocorre o inverso: o casamento teria sido cancelado em razio de sua
determinagéo de viajar:

Apenas entrada en la puberdad, mi familia trat6 para mi un casamiento ventajoso
por todos conceplos; mas tan vivo y constante era mi anhelo de venir a Espaiia.
que resistiendo a ios ruegos de las personas mas queridas y hasta los impulsos de
mi corazén, rehusé formar cualquier vinculo que fijase ml suerte en el pais de mi
nacimiento. La Naturaieza me habia dotado de energia de caracter, y nada pudo
entonces ni mas tarde vencer la firme resolucién que habia formado de no contraer
lazos que pudieran encadenarme para siempre lejos de la tlerra de mis mayores,
bajo otro sol que aquei que habia alumbrado |a cuna de mi padre, a cuya memoria
consagré siempre una veneracion casi fanatica. ?

Esta reelaboracio das explicagdes sobre seu passado certamente é motiva-
da pelas contingéncias vividas em cada'um dos momentos de elaboracio de suas
autobiografias. No primeiro momento, uma relagao mais estdvel e um possivel futu-
ro casamento com Cepela ¢ o que se desenhava em seu horizonte: dai a necessi-
dade de declarar-se isenta de culpa no episédio com seu antigo pretendente, sendo
a Espanha uma ultima saida para os seus infortinios. J4 em 1850 escreve como se
a mudanca para a Espanha estivesse aprioristicamente determinada, como que
antevendo seu futuro e sua fértil carreira de escritora no pais ibérico.

A autobiografia de 1850 ¢, aligs, farta no que diz respeito 4 andlise da trajet6-
ria intelectual da autora. Avellaneda assinala como marco importante de sua afirma-
¢a0 como escritora a entrada no Liceu de Madri. Narra, por exemplo, a forma como
comegou a integrar-se entre os escritores do Liceu:

Una carta de recomendacion suya [Alberto Lista)] me proporcioné, apenas llegué a
esta corte, el conocimiento del seiior Gallego, cuyos consejos debian serme tan
utiles y cuya constante amistad me ser4 en todo tiempo preciosa.

El conocimiento con tan ilustre escritor me proporciond también el de los sefiores

Duque de Frias, Quintana, Vega y otros hombres célebres de nuestra literatura
contemporanea.'!

Procura ainda mostrar que sua entrada se justificava pelo mérito de seus
trabalhos literérios, elogiados pelos sécios do Liceu:

El Liceo de Madrid me acogia entre sus sécios de literatura, como ya antes lo
habian hecho los de Granada, Mdlaga, Sevilla, etc. Don Juan Nicasio Gallego honraba

" Da autobiografia de 1850, citado por COTARELO Y MORI: 1930. p. 15.16.
! Da Autobiografia de 1850, citada por COTARELO Y MORI: 1930, p. 68. Os autores cliados sio Juan

Nicasio Gallego, Bernardino Fernandez de Vefasco. o Duque de Fras, Manuei Quintana e Ventura de La
Vega.
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mi volumen de poesias con un prélogo escrito de sumano, en el cual me prodigaba

aquel severo critico los mas honorificos elogios. ‘
Don Manuel José Quintana me escribia una afectuosa carta diciéndome que habfa

leido mis versos ‘con un placer que habia mucho tiempo no sentia, y & veces con

admiracién y asombro!’ ‘ -
El Duque de Frias me alentaba con su sufragio. El seior Pastor Diaz publicava un

notable escrito en el cual se juzgaban mis débiles ensayos de una manera asaz

gloriosa para ellos.!s

Nesta autobiografia também faz uma leitura de sua historia de vida pregressa,
enfatizando a sua antiga paixao pelos estudos. Ao narrar, por exemplo, sobre sua

juventude, afirmou um certo descaso em relacdo a educagao formal, mas conti-
nuou sustentando que possuia, no passado, uma enorme sede de saber” e um

gosto pela reflexdo:

Habia cumplido diez y ocho anos, y exceptc leer, escribir y representar trag‘e:.iias,
nada sabia. Todos los desvelos de mi madre por hacerme progresar en I.a Musica y
el Dibujo nn habian podido llevarme mas lejos que a tocar de memoria algx.mas
valsas, o cantar algunas arias de Rossini, con mas expresion que arte, y a pintar
n:xal algunas flores. Mi maestro de aritmética me habia declarado incapaz de conocer
los nitmeros; mi profesor de Gramaética decia que eraimposible hacerme compren:‘ier
una sola regla; en fin, cuantos se habian encargado de mi educacién parecian
convencidos de mi ineptitud para todo. Y, sin embargo, yo escribia y iiablaba con
mas correccion de la que es comén en mi pais, y, no obstante mi natural desidia
por aprender, tenia sed ardiente de saber, y pensaba mucho.'®

Experiéncias vividas por Avellaneda no periodo de produ(;éf) fie.sse novo
texto autobiografico devem té-la influenciado no resgate de alguns episddios de seu
passado, ignorados na primeira autobiografia. Neste momento, ex_xcontrava-se no
auge de sua carreira literaria, voltada, sobretudo, para a produgao d.e p‘e(.;as de
teatro. Rememorou, portanto, 0s primeiros contatos com esse género literario, nar-
rando um episédio vivido em Puerto Principe, sua cidade natal (atual Camagiiey),
um ano antes de sua partida, quando teria se reunido com outros jovens das desta-
cadas familias da cidade para executar uma tragédia em um teatro ali recém-
construido, com o propdsito de arrecadar fundos para um colégio gratuito para
6tfaos. De acordo com seu relato, sua forte paixio pelo teatro faria com que sua
mae a proibisse de ler novas pegas. Como que instituindo um marco de origem
para sua atuacao como escritora de pecas de teatro, ao refletir, em 1850, sobre este
fato do passado, Avellaneda exclama: “;De qué servia aquella privacién? No teniendo

. .17
tragedias que leer, yo comencé a crearlas’.

15 Da autobiografia de 1850, citada por COTARELO Y M_ORI: 1930. p. 72. 0 volumeDc!e poesias citado foi
publicado em novembro de 184 1. O ultimo aulor mencionado é Nicomedes Pastor Diaz.

's Da autobiografia de 1850, citado por COTARELO Y MORI: 1930, p. lg-ls.

' Da autobiografia de 1850, citado por COTARELO Y MORI: 1930. p. 18.
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Também se evidencia uma nova leitura no que diz respeito a imagem que ela
mesma havia, antes, forjado sobre si, como “muther de habitos varonis”, e que
retomaria, em 1853, nas cartas privadas destinadas ao amante Romero Ortiz. Em
1850, em sua autobiografia que se destinava 2 publicagdo, procura abrandar a
associacao de sua figura e de suas obras com as caracteristicas masculinas.

Avellaneda havia se tornado uma “mulher piblica”, e isso implicava uma
certa preocupagdo com sua imagein. Nesses termos, afirmou a Romero Ortiz, em
1853. que, apesar de toda a liberdade e independéncia que havia conquistado,
“...no hay en la tierra persona que se encuentre mds comprimida que yo, y en un
circulo mas estrecho” (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1975, p. 30-31). Além disso, a
énfase que ela mesma havia dado 2 sua natureza diferenciada, a suas atuagées
“varonis”, acabou, junto com seu deslanche literario, extrapolando os limites de
suas cartas intimas e relatos privados e tomando forma publica, nas apreciacoes
que lhe eram feitas por seus criticos.

Nicomedes Pastor Diaz, um poeta espanhol contemporaneo de Avellaneda,
ao escrever o prologo de seu volume de poesias editado em 1850, exclamava que
em sua infancia, ao brincar de representar em tragédias, Avellaneda escolhia sem-
pre os papéis masculinos (COTARELO Y MORI: 1930, p. 12).

Esta imagem reproduzia aquela mesma com a qual Avellaneda havia inicial-
mente se auto-representado; refletindo sobre seu carater e suas atitudes. Ela foi
apropriada por outros autores, que passaram a identificar em suas obras caracteris-
ticas “masculinas” e “viris". Antonio Ferrer del Rio, por exemplo, afirmou em seu
Album literdrio que Avellaneda no devia ser chamada de “poetisa” e sim de “poe-
ta”, pois seu texto era “atrevido”, “elevado” e “valente”; ou seja, “impréprio do seu
sexo’ (BRAVO-VILLASANTE: 1986, p. 129-130).

José Zorrilla quem havia apresentado Avellaneda no Liceu de Madri, ao
fazer diante do piblico a leitura de uma de suas poesias , escreveu, em um livio
de memédrias, que apesar de Avellaneda ser mulher, refletia em seus escritos uma
“alma” masculina. De acordo com Zorrila, Avellaneda era mulher por um “etro da
natureza” (REXACH: 1996, p. 21).

Além de ressaltarem a “virilidade” de sua produgio, alguns criticos acrescen-
tam um novo dado: a autora nao s6 possuia uma obra com espirito varomil, como
seus escritos ndo revelavam a “languidez” tipica dos trépicos: uma forma indireta
de afirmar que Avellaneda perdia suas qualidades como escritora cubana. E o que
afirmava Juan Nicasio Gallego. ao analisar o volume de poesias de Avellaneda pu-
blicado em 1841:

Todo en sus cantos es nervioso y varonil; asi cuesta trabajo persuadirse de que no
son obra de un escritor del outro sexo. No brillan tanto en ellos los movimientos de
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ternura, ni las formas blandas y delicadas propias de un pecho feminil y de la dulce
languidez que infunde en sus hijas el sol ardiente de los trépicos que alumbré su

cuna.'®

Os comentarios enfaticos de seus criticos em relagdo ao “cardter varonil” de
sua obra parecem ter incomodado a autora. Diante disso, elaborou, na autobiogra-
fia de 1850, uma espécie de "resposta” aqueles que ressaltaram tal aspecto que-
rendo assinalar que, naquele momento, aquela roupagem antiga da mulher impetu-
osa e “mascullna” j& nao lhe servia tanto, e que tal imagem nao cabia senéo para

representar seu carater em sua remota juventude:

De mi carécter..., diré con igual franqueza que no peca de dulce. He sido en mi
primera juventud impetuosa, violenta, incapaz de sufrir resistencia. En el dia esta
quebrantado mi cardcter: soy menos imtable y también he perdido el entusiasmo,
que era su base. Mis escritos, dicen muchos, que revelan mas imaginacién que
corazén; yo no lo sé, pero creo que tengo, 0 al menos he tenido, grandes facultades
de sentimiento, si bien confieso que siempre con mas pasién que ternura.

Don Juan Nicasio Gallego ha dicho de mis poesias que nada indicaba en ellas la
blandura de una fibra feminil y la languidez de una hija de los trépicos; que sus
‘calidades sobresalientes eran la altura y energia de los pensamientos y el varonil
vigor de la expresién. Otros criticos han dicho también que yo no era poetisa, sino
Foeta, que mi talento era eminenternente varonil. Yo creo que nos es exactamente
verdad: que ningtin hombre ve ciertas cosas como las veo, ni las comprende como
yo las comprendo; pero no niego por esto que siento que hay vigor en ml alma, y
que nunca descollé por cualidades femeninas.'®

A partir de entao, passariam a prevalecer entre os criticos de Avellaneda as
duas imagens contrapostas. No final do século, Menéndez Pelayo enfatizava que

sua obra refletia sua "alma feminina™:

La Avellaneda era mujer y muy mujer, y precisamente lo mejor que hay en su
poesia son las efusiones del amor humano como en las del amor divino. Lo que la
hace inmortal no sélo en la poesta lirica espaiiola, sino en la de cualquier otro pais
y tiempo, es la expresion, ya indomitay soberbia, ya mansa y resignada, ya ardiente
e Impetuosa, ya mistica y profunda, de todos los anhelos, tristezas, paslones, de-

sencantos y naufragios del alma femenina.?®

Por outro lado, numa cronica de 1875, o cubano José Marti identificava “um
hombre altivo” nas poesias de Avellaneda. O autoi a compara com outra poetisa
cubana, Luisa Pérez Zambrana, com o intuito de eleger qual delas representaria
mais fielmente o espirito americano. A elei¢ac de Marti é por Zambrana. ao mesmo
tempo mais feminina e ameiicana. Avellaneda é todo o contrério:

12 Citado por COTARELO Y MORI: 1930, p. 77.

'» Da autobiografia de 1850, citado por COTARELO Y MORi: 1986, p. 197.
# Citado por BRAVO-VILLASANTE: 1986, p. 203.
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Hay un hombre altivo, alas veces fiero, en la poesia de la Avellaneda: hay entodos
los versos de Luisa un alma clara de mujer. Se hacen versos de la grandeza; pero
sdlo del sentimiento se hace poesia. La_ Avellaneda es atrevidamente grande; Luisa
Pérez es tiernamente timida.

Ha de preguntarse. a mas. no solamente cudl es entre las dos la mejor poetisa, sino
cudl de ellas es la mejor poetisa americana. Y en esto nos parece que no ha de
haber vacilacion.

No hay mujer en Gertrudis Gémez de Avellaneda: todo anunciaba en ella un d4nimo
potente y varonil: era su cuerpo alto y robusto, como su poesia ruda y enérgica; no
tuvieron las temuras miradas para sus ojos, llenos slempre de extrafio fulgor y de
dominio: era algo asi como una nube amenazante. Luisa Pérez es algo como nube
de nacar y azul en tarde serena y bonancible. Sus dolores son lagrimas: los de la
Avellaneda son fierezas. Mas: la Avellaneda no sintié el dolor humano: era més alta
y mas potente que él; su pesar era una roca; el de Luisa Pérez, una flor. Violeta
casta, nelumbio quejumbroso, pasionaria triste.

¢A quién escogerias por tu poetisa, oh apasionada y carifiosa naturaleza america-
na??

Alguns episédios da vida de Avellaneda, nos quais desafiou claramente cer-
tos padroes existentes, devem ler contribuido para a cristalizagdo dessa imagem.
Em toda a sua trajetdria, talvez o mais significativo exemplo de tentativa de rompi-
mento com as convengdes da época foi seu intento de fazer parte, em Madri, da
Real Academia Espanhola, que ndao admitia mulheres entre seus sécios. Avellaneda
pretendeu ocupar o lugar vacante, deixado por Juan Nicasio Gallego, em 1853.
Como sabia que seria uma dura batalha, buscou o apoio de véarios académicos.
Seu esforgo, entretanto, foi em védo, pois ndo conseguiu entrar na Academia, que
manteve suas portas fechadas as mulheres.??

Além disso, Avellaneda destoava das mulheres que viviam dependentes fi-
nanceiramente da familia ou dos maridos. Ela buscou na atividade literaria uma for-
ma de angariar recursos materiais. Apesar de ter se casado em 1846 com Pedro
Sabater, que poderia assegurarlhe uma vida confortavel, o casamento nio passou
de trés meses, e em nenhuma das fontes consultadas consta que ele lhe teria deixa-
do alguma heranga. Também n@o se sabe exatamente até que ponto pode usufruir
dos bens de familia apés o alcance de sua maioridade. E fato evidente que Avellaneda
nao so quis ser recompensada por seus trabalhos, como chegou a afirmar que de-
pendia dos recursos dai provenientes para viver. Em 1840, antes de se mudar de
Sevilha para Madri, escreveu a Cepeda e contoulhe que havia negociado com em-

# O texto encontra-se em: MARTI. José. Obras 1900-1915 Edicao de Gonzalo de Quesada. Vol. 13 p. 96-99.
A versio aqui ulilizada foi reproduzida de: htip://www.damisela.com!/literalura/pais/cuba/autores/marti/
proceres/zambrana.htm

# Sobre a tentativa de ingresso de Avellaneda na Real Academia Espanhola. consultar COTARELO Y
MORI: 1930, p. 245 a 249.
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presas de teatro sua primeira peca publicada, intitulada Leoncia: “Las Empresas de
Valencia, Sevilla y Granada se han disputado el drama, como si fuesc una obra sin
segunda, y lo he cedido a las tres (prefiriendo a Sevilla para que lo ejecute primero}
con convenios ventajosos para mi’ (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914b, p. 156). Logo
depois de se estabelecer em Madri, continuou, em outras cartas, a narrar ao destina-
tério os sucessos de sua incipiente catreira literaria. Em uma delas, relata com entu-

siasmo que havia conseguido vender alguns de seus trabalhos:

He hecho muchas composiciones para este Liceo [de Madrid] que han agradado
mucho, especialmente la tltima, que saldra un dia de estos en la Revista Espariola.
He vendido toda la coleccion a un empresario de libros, y se darén en um tomito
para el mes de enero [1841] (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914b, p. 164).

Avellaneda tamhém expressou, algumas vezes, as dificuldades encontradas
nas tentativas de negociar suas obras no mercado editurial madrilenho. Em 1844,
por exemplo, se deparou com obstdculos para publicar seu romance historico
Guatimozin: el ultimo emperador de Méjico. Ao explicar 0s motivos porque demorou
para conseguir, em Madri, editor para sua obra, d4 a entender que os valores ofere-
cidos,. muito baixos, estavam em descompasso com a qualidade e 0 mérito do
trabatho:

el porqué [del retraso] es vergonzoso de decir: por qué la autora estima su obra lo
bastante para negarse a venderla como articulo de mercancia Cuyo precio esté
fijado en la tarifa; y los editores de la corte de Espaiia no aprecian las obras literarias

sino en razon de su volumen.??

Em 1852, ao ter censurada sua peca La hjja de las flores, chegou a afirmar
que dependia de seus trabalhos para viver, que preferia motrrer a ter sua obra avali-
ada por censores que nao julgava competentes (BRAVO-VILLASANTE: 1986, p.
140-141).

Outro episGdio demonstra que Avellaneda buscava adquirir recompensas por
suas criagoes literarias. Em 1844, inscreveu-se em um concurso literdrio promovi-
do pelo Liceu de Madri. O concurso foi prcposto com o objetivo de se saudar o “ato
de cleméncia” da Rainha Isabel II, que havia perdoado trés conspiradores politicos
gue foram capturados e condenados ao fuzilamento. Os autores cujas composi-
gOes poéticas alcancassem os dois primeiros lugares ganhariam prémio em dinhei-
ro. O resultado do concurso anunciava como sendo os dois primeiros ganhadores,
Felipe de Escalada e Gertrudis Gomez de Avellaneda. O segundc lugar era obtido
pela entao ja conhecida poetisa que se destacava no Liceu, mas continuava incog-
nito o primeiro ganhador, desconhecido no ambiente literario madrilenho. Logo,

# Cilado por COTARELO Y MORI: 1930. p. 432. O romance de Avellaneda mencionado na carta foi publica-
do somente em 1846.
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entretanto, o Liceu tomaria conhecimento, por uma carta de Avellaneda, que as
duas.composigoes eram resultados de seu préprio punho. A alegagao da autora
era de que havia feito a primeira composicio que ao fim foi escolhida como a
melhor , mas quelogo a considerou “sobrado larga y poco feliz en la combinacion
de las estrofas”, resolvendo, ent3o, realizar uma nova, “bajo un plan mas sencillo y
acercdndome en lo posible a la estructura y dimensiones de las antiguas odas
clasicas”. Acreditando que um s6 autor ndo podia concorrer com mais de uma
composigao, pediu autorizagdo ao seu meio-irmao, Felipe de Escalada, para inscre-
ver a primeira das composi¢bes com seu nome e a segunda com o dela propria.
Com aquela carta de esclarecimento, dizia querer dissipar qualquer suspeita de
“codicia” ou de "intencion interesada”. Termina afirmando que “no aspiraba ni aspi-
1o a apropiarme premio doble” e que o verdadeiro prémio ja fora alcangado por ela
quando teve-a felicidade de saber que as suas duas produg¢bes foram juigadas
como as melhores.?® No fim, depois de debates no Liceu, acabou ganhando os
dois prémios e recebendo, além disso, uma coroa de laurel e ouro do infante Fran-
cisco de Paula, pai do rei consorte, Francisco de Assis de Bourbon, que representa-
va a rainha (BALLESTEROS: 1949, p. 59-60).

Avellaneda penetrou no ambito literério da corte, formado por éscritores atre-
lados ao Liceu de Madri e que compunham o canone da literatura romantica espa-
nhola. Ademais, se aproximou de pessoas influentes no universo da politica .2

Comp6s e dedicou versos a membros da nobreza e da familia real, a come-
car pela propria rainha Isabel lI: além das duas composigées premiadas pelo Liceu,
havia oferecido anteriormente, em 1843, uma ode em homenagem 4 rainha por
motivo da proclamagao de sua maioridade.?® Além destes, compo6s outros versos

% Carta de Gertrudis Gémez de Avellaneda, enviada a4 Sessao de Literatura do Liceu de Madri, em 09 de
junho de 1845. Reproduzida por COTARELO Y MORI: 1930, p. 433.434.

% Como, por exemplo, Luis Jos€ Sartorius, o conde de San Luis, que foi Ministro de Governo na década de
1850 e [oi considerado “mecenas da arte espanhola”.

% Antes mesmo da morte de Fernando V1L a questao sucessdria se colocava como um problema. Femando
VI havia se casado trés vezes, sem conseguir descendentes. De seu quarlo e iltimo casamento, com
Maria Cristina de Bourbon. teve duas fithas, a primeira das quais. Maria Isabel, reinaria apés a morte do pai
como Isabel il. Antes de morrer, Fernando VI aboliu a Lei Silica, instituida por Felipe V, que impedia as
mulheres de assurniremn o trono. tendo em visla as pretensdes sucessérias de seu itmio, Carlos Maria
Isidro. Em 1833, com a morte de Fernando Vil, Isabel, com trés anos de idade, foi proclamada rainha,
sendo sua maéae, Maria Crislina, regente do trono até 1840, sucedida pelo General Espartero até 1843,
quando foi prociamada a maioridade de Isabel e quando iniciou seu governo pessoal. A proclamacao de
Isabet Il nao foi aceita pelo infante dom Carlos, o que deu inicio & primeira Guerra Carlista (1833-1839).
Segundo Miguel Arlola, o conflilo lraduz as divergéncias entre duas tendécias politicas opostas: de um
lado, os “isabelinos” ou “cristinos” consliluiarn a lendéncia maderada, atraindo os liberais que haviam sido
excluidos de qualquer parlicipagao politica duranie a restaura¢io de Fernando VI de oulro, os “carlistas”
represenlavam o absolulismo. tinham corno lema o “lamado de Dios para ocupar el trono espanol” e
defendiam a restaura¢ao dos foros e privilégios senhoriais, 0 que the garantiu uma adesdo maior no campo
do que nas cidades, onde era mais forte a presenca dos liberzais. A falta de aparalo estalal e bélico, além da
limitada circunscrigio geografica de atuagao dos carlistas a algurnas poucas provincias do norte da Espanha
foram motivos de desgasle para os adeptos de Dom: Carlos. Esla contenda e a vitéria dos isabelinos
representamn para a Espanha, segundo Artola, a confirmagao definitiva do “triunfo del liberalismo frente al
Antiguo Régimen”. ARTOLA: 1977, p. 52 a 57).
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com os quais ganhou presentes, como o poema “Al Escorial”, a pedido do infante
Dom Francisco de Paula, e recompensado por um bracelete de brithantes com as
iniciais da rainha. Em 1858, Avellaneda comp6s uma serenata para celebrar o ani-
versario da infanta Luisa Fernanda, irma da rainha Isabel Il, sendo presenteada com
uma jéia de brilhantes, pérolas e rubis (COTARELO Y MORI: 1930, p. 191 e nota 3,
p- 290).

Além de jdias e coroas, recebeu a promessa de participar da corte como ama
da rainha. Em 1847, tendo ja morrido seu primeiro marido, permaneceu por um
tempo retirada em um convento, onde escreveu seu Devocionario, que foi dedica-
do i rainha mae, Maria Cristina de Bourbon. Na carta dedicatéria assim exprimia:

A S. M. la Reina Madre Dona. Maria Cristina de Borbén. Dignese V. M. recibir benig-
namente esta piadosa obrita, fruto de las horas de soledad y amargura que me ha
enviado ia providencia en esos tristes dias de mi azarosa vida. La justa desconfianza
de mis fuerzas me retraeria de presentarla al pubiico si no creyese mi deber el
prescindir de toda consideracion de amor propio para tributar este breve homenaje
a la Religién Divina que ha sido mi consuelo en la desgracia.?’

Com esta dedicatéria, ganhou a promessa de um cargo no palacio. Em 14 de
nevembro de 1847, o Duque de Rianzares, segundo marido da rainha Maria Cristina
de Bourbon, enviou uma carta a Avellaneda informando que a rainha aceitava a
dedicatéria e que lhe prometia 'una plaza de azafata cuando la haya”.?®

Sobre tal promessa, que acabou nao sendo concretizada, Avellaneda escre-
veu a Ignacio de Cepeda:

Estoy semicomprometida a acepiar un empieo en Paldcio. Digo semicomprometida
porque aun no me he resuelto a dar contestacién aceptando, pero mi 4nimo se
haila algo dispuesto al si; a pesar de mi repugnancia a todo io que parezca
dependencia. No sé si variard mi actual disposicién; problabemente, eso depende-
r4 de otras circunstancias, que ain sélo son previstas. De todos modos, y aun
cuando acepte mafnana mismo mi empleo no se me dara hasta principios de afio,
tiempo en que se hara un arreglo en la servidumbre real. Si antes de dicha época
cayese el ministerio, es facil que no me colocasen, aun teniendo mi aceptacién
(GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914b, p. 231).

A despeito de beneficiar-se dos privilégios obtidos por intermédio dos mem-
bros da corte e de sua carreira literdria em Madri, afirmou que se sentia cansada
“dos obséquios e adulagdo da vida da corte, € que uma das alternativas que vislum-
brava era mudar-se para Paris, aonde nutria esperancas de ganhar dinheiro com
suas obras:

27 Cliado por BRAVO-VILLASANTE: 1986. p. 117.
# O cargo de azafala comespondia a “criada de la reina. a quien servia los veslidos y alhajas que se habia

de poner y los recogia cuando se los quitaba™. .Diccionario de la lengua esparnola de la Real Academia
Espafiola, 22" ed. In: hitp://www.rae.es
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Esta [carta] es ya muy larga y ain no (e he dicho quc pienso establecerme en Faris.
Si. amigo mio: parece que en aquella capital puedo prometerme mayores ventajas
de mi pluma; y como no soy ric.a Y quiero asegurarme una vejez sin privaciones,
pienso en irme adonde mejor me paguen. Esto, sin embargo, no es ain cosa decl-
dida: veremos. (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914b, p. 175).

E preciso relativizar um pouco esse pesar que exprime em relagao a depen-
déncia dos obséquios da corte, pois, se € inegavel que se constrangia com essa
situagao, por outro lado, enredou-se plenamente nesse universo de favoritismos.
Em carta a Ventura de la Vega, criticava o fato de alguns escritores, cujas obras a
autora julgava desprovidas de qualidade literaria, receberem da corte “sueldos vita-
licios, por su mérito como poetas dramaticos”.? Em 1859, entretanto, uma carta
recebida pelo entao Ministro de Govemo, Luis Gonzalez Bravo, mostra que chegara
sua vez de receber a tdo esperada pensao do governo espanhol. Escrita em tom
informal, a carta comega com um pedido de desculpas pela demora do politico em
responder 2 petigao da autora. Como que acuado pelas pressoes de Avellaneda,
tenta apresentar justificativas para explicar seu atraso, sem concluilas, pressupon-
do que a autora nao acreditaria em suas desculpas:

Mi estimada amiga: No he oido ni he querido evitar cosa ninguna. Pensé ver a
usted el dia en que le escribi, jpero... (aqui una historia quc es verdad y que usted
no cree, por la cual suprimo). Después estuve fuera de casa y volvi a pensar que
me estaba conduciendo mal con usted y me sucedié... (aqui otra historia, que no
cree usted tampoco y que también suprimo)...

Finalmente, depois de mais algumas delongas, informa sobre a concessao
do pedido:

...Conque déjese usted de conjeturas y de quintas esencias. Venga la propusicién
de iey: la firmaré y la sostendré si no hay otro que la apoye mas a su gusto, y se
volarg, y Dios le dé a usted tantos afios para gozar la pensién como buenos versos
ha hecho. ;Qué mas quiere usted? Si no esta satisfecha, iré y me pondré de hinojos,
aunque yo no estoy para el caso, ante su persona, y la pediré perdén de mis
inconveniencias, que ojald fueran las solas y recayeran slempre en dnimo indul-
gente como el de usted. Manos, pues, a la obra, hermana de letras, y Dios nos
asista... Luis Gonzalez Bravo.®

Nessa época, Avellaneda ja se tinha casado pela segunda vez. Em meados
da década de 1850, uniu-se em matriménio a Domingo Verdugo, um homem en-
volvide com a politica espanhola, que era, a épcca, Ajudante do Rei e Deputado as
Cortes (CRUZ: 1990, p. 304). O fato de o casal ter selado o matriménio no palacio
real, em Madri, e ter tido como padrinhos 0s reis é demonstrativo da forte ligagao

# Cilada por BRAVO-VILLASANTE: 1986, p. 141.
™ Citada por BRAVO-VILLASANTE: 1986. p. 186.
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com a corte madrilenha.?! Além disso, alguns anos depois do matrimonio, em 1859,
o casal viajou para Cuba, acompanhando a comitiva do Genera! Francisco Serrano,
que fora recém-nomeado capitao geral da itha. Verdugo foi entao designado por
uma Ordem Real como Coronel do Exército de Cuba, e até 1863, data de sua
morte, ocupou cargo de tenente-governador nas jurisdicoes de Cienfuegos, de
Cardenas e de Pinar del Rio.

Em Cuba, Avellaneda foi recebida com muitas homenagens. Dentre elas,
destaca-se o evento de coroagio ptiblica da autora no Teatro Tacén, organizado
pelo Liceu de Havana, em 27 de janeiro de 1860, no qual ganhou uma coroa de
ouro macigo que imitava dois ramos de laurel.

Depois da morte do marido, a autora retornou a Espanha e morou uma tem-
porada em Sevilha, fixando residéncia, posteriormente, em Madri, onde faleceu, em
1873.

No final de sua vida, havia, aparentemente, conseguido acumuiar um certo
cabedal. Em 1872, pouco antes de morrer, quando morava em Madri, fez um testa-
mento no qual definia a distribui¢do de seus bens. Este anulava um anterior, assina-
do em Cuba, a época da morte de seu segundo marido. Pelos dados ai contidos,
pode-se ter uma nogio da fortuna acumulada, que inciuia bens herdados de sua
mae na Galicia e de seu marido, Domingo Verdugo, nas Ithas Candrias; uma casa
em Sevilha, mais de 70 mil duros®, joias e objetos de metais preciosos, grande
parte destes dltimos obtidos como presentes ganhos ao longo da vida.®

Nos titimos anos de sua vida continuou escrevendo pegas de teatro, como
Catilina e EI Millonario y La maleta(1867) e teve tempo de rever seus escritos e
organizar suas Obras literdrias, publicadas entre 1869 e 1871, e que reiinem grande
parte de seus escritos.

As autobiografias, cartas € textos de carater privado da autora revelam ele-
mentos interessantes para o conhecimento de alguns aspectos de sua vida. Numa
dimensao mais ampla, possibilitam a apreensio de questdes sociais relacionadas
a vida da mulher de elite do século XIX, especialmente relativas ao casamento e a
questdes materiais que o acompanthavam. Aiém disso, sdo um importante teste-
munho das tensdes vividas por mulheres como Avellaneda, que exprimiram o de-
sejo de atuar em esferas mais ampliadas da sociedade, extrapolando a separagio
das fronteiras entre os dominios do piblico e do privado. Seus textos autobiografi-
cos e cartas mostram as dificuldades de ser uma muther intelectual no século XIX,

* Os reis foram representados pelos marqueses de Sania Cruz de Mudela. BALLESTEROS: 1949, p. 108.
*2  Testamento de 18A4. Disponivel em: htip://www.laperegrinamagazine.com/

Tula_Cepeda_testamento.html
3 Os bens foram divididos entre os irmaos e sobrinhos e as jdias entre cunhadas e primos. Vide reprodu-

¢do do testamento de 1872 em COTARELO Y MORL: 1930, p. 415 a 417.
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. fugindo ac modelo da mulher socialmente respeitavel, caracterizada peias fungées

de mae, esposa e dona de casa. A despeito dos obsticulos, Avellaneda se conso-
lidou como intelectual, afirmou sua identidade como escritora e buscou o reconhe-
cimento dos seus trabalhos, inclusive financeiramente, em um mc;mento em que a
atividade do escritor nao era airda profissionalizada. Enfrentou, para isso, os pre-
conceitos sociais e travou também debates internos evidentes nos textos em que
chega a construir uma imagem “masculinizada” e “excéntrica” de si, da qual fez
questao de abrir mao depois de estabelecida no universo literario espanhol.

Esta e outras variagbes nas versdes sobre sua prépria vida mostram que
Avellaneda produziu interpretagdes miiltiplas sobre si, com a finalidade de obter
respostas as necessidades em diferentes momentos de sua trajetéria, fazendo dos
seus textos autobiogréficos recursos para o aicance de seus objetivos.
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NISIA FLORESTA: AS ARMADILHAS DA BIOGRAFIA E A
CONSTRUCAO DE UMA PERSONAGEM

isia Floresta Brasileira Augusta, pseuddnimo de Dionisia Gongalves Pinto

(1810-1885), escritora nascida no Rio Grande do Norte e considerada uma

das primeiras feministas do Brasil, & figura pouco conhecida e enigmatica do
passado e das letras brasileiras. Boa parfe dos trabalhos existentes sobre a autora
tem enfoque biografico. Paradoxalmente, suas biografias - verdadeiros esforgos para
retird-la da obscuridade , nem sempre esclarecem os enigmas em torno da perso-
nagem.

Ainda que sem maiores questionamentos tedricos sobre o sentido da cons-
trugdo biografica, encontra-se subjacente a uma parte das biografias de Nisia Flo-
resta uma perspectiva que, em muitos sentidos, pode-se considerar como “tradici-
onal”, se sob este qualificativo genérico englobamos preceitos metodoldgicos que
ha tempos cairam em desuso entre os historiadores, tais como o compromisso
com a verdade absoluta, a visao evolutiva, a heroicizagéo do individuo e a perspec-
tiva factual, para citar os mais evidentes.

Essas armadilhas, entretanto, aparecem freqientemente no caminho daque-
les que se enveredam pelas trilhas da biografia. Armadilhas sdo objetos camufla-
dos que, quando acionados surpreendem a presa justamente por tirar dela a im-
pressao de percorrer um terreno seguro. Talvez possamos aplicar esta palavra como

:metafora as biografias de Nisia Floresta. Seus bidgrafos, em muitos momentos,

expressam seguran¢a na possibilidade de resgatar e desvendar sua trajetéria indivi-
dual tal como eja existiu. Nao acabariam, com isso, construindo uma personagem
com uma missao e um destino definidos a prior?

E nesse sentido que Pierre Bourdieu parece utilizar a expressao “ilusdo biogra-
fica”, ao mostrar como em geral se concebe a historia de um individuo: uma vida
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com comego. meio e fim, alinhavada por uma Iégica que, ao mesmo tempo, define
sua razio de ser e busca resolver as contradigées. O que se tem, ao f{inal, nao ¢ "a”
‘vida, recuperada “na inesgotavel série de suas manifestagGes sucessivas”, mas uma
construcio de uma personalidade, de uma “individualidade sociaimente instituida” e
alcangada “a custo de uma formidavel abstragdo” {BOURDIEU: 2002, p. 186-187).

Retomada como tema de trabalho pelos historiadores franceses na década
de 1960, a biografia vemn suscitando uma série de reflexées por parte dos historia-
dores.® Uma das questdes centrais desses debates ¢ a reflexao sobre a possibilida-
de de uma real interagao, nas analises, entre individuo e sociedade.

As relagdes entre individuo e grupo, individuo e contexto, ou ainda entre
representagdes individuais e coletivas s@o, por exempio, pontos discutidos por
Giovanni Levi. Este autor visa a refutar as perspectivas que negam a possibilidade
de se “escrever a vida de um individuo”, como parte do trabalho do historiador. Sua
preocupagio central parece ser a recuperagio da importancia do individuo na His-
tdria, sem, entretanto, opor “individuo e sociedade”. A partir deste posicionamento,
critica tanto as perspectivas que tomam o individuo para comprovar uma determi-
nada situagido comum, geral da sociedade, quanto aquelas que o utilizam para
mostrar as ‘margens’ de um dado sistema, podendo recair, assim, na nogao de
excepcionaiidade. Defende haver um ‘estilo préprio a uma época e a um grupo”,
mas critica a postura de quem juiga como “irrelevante ou nao pertinente” a
‘especificidade das agdes de cada individuo” (LEVI: 2002, p. 182).

Como lembrou Philippe Levillain, o historiador Jacques Le Goff que, na déca-
da de 1970 posicionou-se contra as biografias - mals especificamente conira as
vulgarizagdes, que surgem como encomendas a uma demanda do mercado edito-
rial , escreveu, duas décadas depois, uma extensa biografia de Sao Luis. Na intro-
ducao a esta obra, Le Goff afirma: "a biografia histérica é uma das maneiras mais
dificeis de fazer historia” (LE GOFF: 1999, p. 20). Neste trabalho, o autor leva em
consideragdo pontos levantados por Levi, como a questao da mediagédo entre a
liberdade dos agentes e a sua insergdo nos sistemas normativos (LE GOFF: 1999,
p. 24). Posteriormente & publicagdo dessa biografia, em entrevista, 0 autor reforgou
a importancia desta perspectiva ao assinalar que a biografia por ele desenvolvida
fora confeccionada com o intuito de mostrar a possibilidade de se descrever uma
figura individual, levando-se verdadeiramente em conta a “interagéo entre individuo
e sociedade”, ¢ nio a “oposigao entre eles”. Um outro ponto referente as biografias
qué nos parece relevante vem também de Jacques Le Goff. Segundo o autor, o
historiador, mesmo desenvolvendo uma bivgrafia, deve levar em conta a critica das
fontes de produgio da memoria sobre um individuo (LE GOFF: 1998).

3 Sobre a “reabilitagao” da biografia na Franga, ver LEVILLAIN: 2003.
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N&o pretendemos realizar uma biografia de Nisia Floresta. Buscamos, antes,
fazer uma leitura de suas biografias para apontar aiguns aspectos em relagao as
perspectivas adotadas pelos bidgrafos, visando também a analise da construgido
de uma imagem a respeito da autora.®®

Uma primeira questdo z ser abordada é a heroicizagio da personagem. O
fato das biografias convencionais impedirem uma aproximacgao maior a persona-
gem retratada resulta, em boa medida, de seu tradicional cariter reverencial. O tom
de iouvor, o panegirico, a homenagem. contribuem para encobrir uma dimensao
mais humana, imperfeita, contraditdria, daquele que ¢ analisado. Nas biografias de
Nisia Floresta pode-se dizer que isso é quase uma regra. Sua vida foi, assim, segun-
do um de seus bidgrafos, “um apostolado e um exemplo” (SEIDL: 1933, p. 45). Em
outra vers&o, “Nisia Floresta tinha espiritc intrépido e revoiuciondrio, grandes pai-
x6es e sonhos infindos...” (MARIZ: 1982, p. 47).

A exemplaridade e o pioneirismo s#o adjetives utilizados para colocar a auto-
ra numa posigao superior, a frente de seu tempo e acima de seu grupo, destacan-
do-se, neste caso, sobretudo sua atuagdo como defensora dos direitos da mulher.
Adauto da Camara, por exemplo, que na década de 1940 escreveu uma biografia
de Nisia Fioresta, chamou-a de "pioneira do feminismo brasileiro” (CAMARA: 1997,
p- 58). Para Roberto Seidl, Nisia Floresta é merecedora do “titulo de precursora do
feminismo no Brasil e quiga na Ameérica do Sul” (SEIDL: 1933, p. 7).

O destague para a sua imagem de “feminista” nao se desvincula da sua
condigao de “muiher de letras”. Com isso, procura-se dar "notabilidade” 4 autora.
Para conferir maior credibilidade a afirmagéio de que Nisia era realmente uma “mu-
lher notavel” utiliza-se em geral o recurso de se repetir, quase a exaustso, aprecia-
¢6es de outros “personagens céiebres” sobre ela. Tais opinides endossam dupla-
mente a perspectiva do bidgrafo: sdo trechos de textos ou frases bastante “elogiosos”
e provém de “testemunhos autorizados”. Assim, para introduzir Nisia 110 pantedo
de notaveis, ninguém melhor do que figuras resgatadas de seu préprio seio para
fazerlhe o convite. Um dos autores mais citados é Gilberto Freyre, que tece algu-
mas observagdes elogiosas sobre a autora no seu Sobrados e Mucambos (CAMA-
RA: 1997, p. 9-10; MEDEIROS FILHO: 1981, p. 5-6). A escritora Rachel de Queiroz
também foi lembrada pelas observagdes que fez sobre Nisia, destacando sua
excepcionalidade enquanto feminista (MARIZ: 1982, p. 40). Uma observagio de
Oliveira Lima, parece ser a mais adequada aos propésitos de se transferir notabili-
dade a Nisia Floresta; afinal, o autor diz justamente que ela era “a mals notdvel
mulher de letras no Brasil",%®

¥ As biografias utilizadas foram: SEIDL: 1933; CAMARA: 1997 (1* ed.: 1941); MEDEIROS FILHO: 1981:
MARIZ: 1982.

* LIMA, Oliveira. Discurso como paraninfo da primeira turma de formandas da Escola Doméslica de Natat,

publicado em dezembro de 1919 na Revista do Brasil. Cilado por CAMARA: 1996, p. 17; MEDEIROS FILHO,

1981, p. 7 (grifo nosso).
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O fato de Nisia Flotesta ter travado contato com inteiectuais europeus tam-
bém colabora para a constru¢io de uma personagem idealizada como uma muther

a frente de seu tempo e de seu meio social. Nesse sentido, Seidl afirmou:

De tanto procurar, parece que encontrou ambilente compativel com as suas idéias.
Aqui, num meio acanhado, foi atacada e incompreendida. Na Europa, foi admirada
e entendida. La viveu intensamente: observou, meditou, leu, estudou, viajou, .es-
creveu... (SEIDL: 1933, p. 25).

A forma como tal aspecto é abordado parece mostrar que se encontram,
muitas vezes, misturadas as andlises, as idealiza¢Ges dos préprios bidgrafos, neste
caso, proje¢oes em relagao ao mundo intelectual e & Europa. Freqiientemente re-
petem uma lista de nomes de celebridades européias com quem Nisia tetia travado
contatos. Segundo Adauto da Camara, a autora relacionou-se com um “escol de
homens célebres”, como “Lamartine, Comte, Azeglio, Manzoni, Alexandre Hercula-
no, Duvernoy” (CAMARA: 1997, p. 75). A lista de Seidl é igualmente extensa: “Nisia
se carteou com e privou da intimidade de notabilidades mundiais como Lamartine,
Littré, Dumas pai, Saint-Hilaire, George Sand, Laboulaye, Victor Hugo, Alexandre
Herculano, Auguste Comte e com corifeus da unificagao italiana, notadamente:
Mazzini, Cavour e Garibaldi...” (SEIDL: 1933, p. 19). E de acordo com Mariz, Nisia
“...nascera romantica, antes mesmo de receber as licbes dos grandes mestres
Chateaubriand, Lamartine, Herculano, Manzoni, Garret, Camilo e outros” (MARIZ:
1982, p. 47). Medeiros Filho também destaca as relages da autora em termos de

“amizade”:

Nisia Fioresta recebia em sua residéncia em Paris a nata dos intelectuais, inciusive
Auguste Comte. O conhecimento com este datava de 1856, na sua segunda via-
gem a Eufopa. Em 1857, acompanhou seus restos mortais; quando faleceu o grande
filésofo. Alexandie Hercuiano, Manzoni, Duvernoy e outros eminentes homens de
letras pertenciam ao circulo de suas amizades (MEDEIROS FILHO: 1981, p. 2).

A existéncia dessas relacées de “amizade” ou de “trocas intelectuais” é em
geral deduzida, e parte-se das mengdes que a propria Nisia Floresta fez as “figuras
eminentes” em seus diferentes textos. Estas s&o as tinicas fontes que comprovari-
am esses contalos, ja que uma suposta comrespcndéncia teria se perdido para sem-
pre num naufragio, a exce¢éo das cartas trocadas com Auguste Comte (SEIDL:
1933, p. 36; CAMARA: 1997, p. 75).%

37 A filha de Nisia Fioresta, Livia Gade, teria informado sobre a perda da ccrespondéncia da mae ao
pesquisador Henrique Castriciano, que a procurou na Europa para obter informagéss scbre Nisia Floresta.
Essa informagio encontra-se registrada em carta de Castriciano dirigida 2 Adauto Camara que, por sua vez,
& reproduzida em CASCUDO, Luis da Camara. Nosso amigo Castiiciano (1874-1947) - Reminiscéncias e

notas (Cf. DUARTE: 1995, p. 69).
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Além de lembrada como feminista, mulher de letras e escritora em contato
com o circulo de intelectuais europeus, Nisia Floresta é também representada como
militante defensora de varias outras causas. E qualificada como educadora,
abolicionista e protetora das minorias sociais:

Desafiando os obstdculos do tempo, combate as formas de desigualdade e discri-
minagao social capazes de afetar a dignidade e a nobreza da pessoa humana.

E com esse espirito que se rebela contra o cativeiro, que defende o indigena e que
abraca o magistério, fazendo deste tiltimo {(...), um instrumento de transformagso
das vethas estruturas sociais (MARIZ: 1982, p. 41).

Paralelamente a escrita panegirica, os bidgrafos sustentam uma postura de
defesa da personagem quando abordam temas que supostamente feririam sua
indole e sua moral. A defesa incondicional da autora e a nega¢ao enfatica de certas
acusagoes, sofridas por Nisia, de “comportamento leviano”, sio artificios usados
para preservar sua imagem de mulher casta e correta.38

Uma das preocupacgdes de seus biografos neste sentido é deixar claro que as
relagOes que a autora manteve com Auguste Comte na Europa nao passaram de
amizade. Sobre as cartas trocadas com o filésofo, Roberto Seid! faz questio de
frisar que as cartas trocadas entre Comte e Nisia eram somente “cartas de socieda-
de” (SEIDL: 1933, p. 36). Nao se trata de defender versio contréria, mas de alertar
para o carater de “defesa” da personagem presente nas biografias.

Talvez o maior exemplo deste trago nas biografias de Nisia Floresta seja a
reagdo de absoluto repidio a uma carta-difamacao que Isabel Gondim, escritora
potiguar nascida em 1839, escreveu a respeito da autora.*® Pedindo sigilo ao desti-
natdrio, em tom de condenagéo, Gondim acusa Nisia Floresta, dentre outras coisas,
de ter traido o primeiro marido. Nisia Floresta se casou quando tinha 13 anos e
tempos depois abandonou o casamento. O marido, inconformado, teria passado a
perseguila. Aos 18 anos, a autora passou a conviver com Manuel Augusto de Faria
Rocha, estudante de Direito em Olinda, com quem teve dois filhos. Em sua carta,
Gondim afirma que a autora manteve “freqiientadores”, isto é, amantes, para con-
seguir cartas de recomendagio para sair do Rio Grande do Norte em direcédo a

* Esle tipo de retrato de mulher “respeildvel” e “exemplar” é freqiiente nas biografias de mutheres desde o
século XIX. A respeito, vale mencionar o ensaio de Maria Ligia Prado. que analisa blografias, geralmente
escritas por homens, de {atino-americanas que participaram nas futas de independéncia. A autora mostra
que as mulheres atuaram efetivamente nas lutas, como informantes, mensageiras e mulheres-soldados.
agindo, assim, fora das normas convencionalmente estipuladas as muiheres, que as circunscreviam ao
ambito domestico. Nas biografias, entretanto, essa “inadequagio” era compensada por uma visao idealiza-
da, a partir da qual as mulheres eram retratadas como “modestas, dedicadas, altruistas. generosas e abne-
gadas™. Além disso, buscava-se justificar sua “rebeldia” ressaltandn-se suas “virtudes patristicas™ (PRADO:
1999).

3 GONDIN, 1sabel. “Nysia Floresta Brazileira Augusta. Noticia de sua individualidade. (Ao Sr. J. L. F. Couto)™.
Natal: 1884. Segundo Constancia Lima Duarte e Joao Medeiros Filho, o original da carta se encontra no
Arquivo Histérico de Nalal. Utilizamos a reprodugio desta, inserida nos anexos de MEDEIROS FILHO: 1981.
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Pernambuco. Também acusa Manuel Augusto de Faria Rocha de ter cometido pla-
gio e de consentir que Nisia Floresta assinasse seus escritos. Além disso, diz que,
ao se mudarem para Porto Alegre, foi apresentada como esposa a familia de seu
novo companheiro, sem que esta conhecesse sua identidade legal; isto €, de mu-
lher que j4 havia sido casada anteriormente.*

Seus biégrafos tendem, em geral, a aceitar como “verdadeiras” as versGes
que Nisia Floresta apresenta sobte sua propria vida em seus escritos de natureza
autobiogafica. A carta de Gondim, entretanto, é reiteradamente rechacada. negada
e interpretada como fonte das mais absurdas caltinias. Quais as razdes para isso?
Se abstrairmos momentaneamente o fato de que a carta realmente € escrita em
tom profundaménte emocional"!, nos restam poucas razdes para explicarmos a
parcialidade da escolha dos biégrafos pela versao que, ao fim e ao cabo., foi criada
pela pr6pria Nisia Floresta: o peso da palavra da biografada; a forte identificacao
com a autora, que ndo permite o distanciamento necessdrio para que se interprete
com um minimo de imparcialidade o objeto estudado; e, finalmente, a censuta
moral, movida por receios de um julgamento negativo de Nisia Floresta.

O curioso € que, sem que se apresentem evidéncias mais concretas para
mostrar a total falta de plausibilidade da versao de Gondim, tente-se justificar o
rechaco a sua carta com os argumentos: 1°) pretende-se garantir a verdade: 2°)
busca-se techagar o preconceito que pesou contra Nisia Floresta e que teria sido o
verdadeiro motivador da carta, ja que ela era uma “mulher emancipada”, “a frente
de seu tempo”, “incompreendida pelos seus contemporaneos” e que, por isso,
dava motivos a criagdo de “boatos”, como o divulgado por Gondim. Nao estariam,
ao contrdrio, s préprios bidgrafos com uma pré-concepgao sobre Nisia Floresta?

A mesma questao pode ser colocada para a situagdo de rechago especifi-
camente por Medeiros Fillio, pois os outros ndo tocam diretamente no assunto a
afirmacgéo de Isabel Gondim a respeito de uma suposta ascendéncia indigena na
familia materna de Nisia Floresta. Depois de tentar provar veementemente que Nisia
nao era descendente de indigenas, o autor acusa Gondim de “preconceito racial”!

Adauto da Camara nao cita o docuniento, mas € bastante provavel que o
conhecesse. Sobte o aspecto da moral sexual, este autor alude ainda a ataques
desieridos contra a vida privada de Nisia em jornais do Rio de Janeiro. D= accrdo
com ele, teria havido "uin surto de pasquinadas contra Nisia, pelas colunas pagas
deste dltimo [jornal Mercantil, nas quais se acolhiam mofinas indignas, com alu-
soes veladas a suz vida particular ao tempo em que residiu no norte, e as relagées

“ E inevitavel lembrar da histéria de Flora Tristan. que peregrinou, no século XiX, pela Franga, e depois pelo
Peru. mantendo em sigilo, durante anos, sua condicao de divorciada (TRISTAN: 2000}.

41 A prépria autora assume que seu pai era amigo do primeiro marido de Nisia Floresta, dai talvez se poder
cogitar uma suposta razao para sua ira e para a invencio de calunias.
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intimas com um chapeleiro e um sacerdote” (CAMARA: 1997, p. 42-43). Deduz que
essas acusagoes partiram de donos de escolas e, portanto, concorrentes de Nisia,
que escreviam contra ela para “extravasar o seu édio conira a brasileira que tivera a
ousadia de abrir um colégio para instruir suas patricias”. Para o autor, tais acusa-
¢Oes a vida privada de Nisia sdo inconsistentes. As razdes alegadas em defesa da
autora s@o: primeiro, Nisia, como educadora de meninas, possuia “enorme respon-
sabilidade moral” e era consciente de que, vivendo em uma sociedade
preconceituosa, estaria depondo contra si, se praticasse tais “deslizes”: segundo,
Nisia habitava em uma das ruas principals do Rio de Janeiro, perto do Pago, e tinha,
como vizinhos, “gente de todo o respeito” (CAMARA: 1997).

Isabel Gondim diz em sua catta que o pai de Nisia Floresta era um “homem
tréfego e de maus instintos”. Alguns de seus bidgrafos adotam versao oposta. Adauto
da Camara ressalta que Nisia provinha “de familia abastada, antiga, branca e de
bom conceito”. Considera “absurda” a afirmagio de que seu pai lhe teria imposto
um casamento aos 13 anos de idade, ja que era “um europeu de espirito adianta-
do” (CAMARA: 1997).

Nio se trata aqui de propor uma substituigio de versdes, uma troca da rou-
pagem “casta” pela “leviana”, ou da imagem positiva pela negativa. Frocuramos
somente mostrar como em algumas situacdes se toma partido, se advoga em de-
fesa do individuo estudado. escolhendo e selecionando alguns fatos em detrimento
de outros, definindo-se assim contornos e atribuindo um certo cardter a persona-
gem. A forma como ela é moldada parece refletir os préprios anselos dos artifices
de sua histdria, isto €, seus biégrafos. Acabamos, entio, por conhecer uma femi-
nista, ativista, intelectual com vivéncia européia, educadora e, por fim, uma mulher
casta, branca e de boa familia.

Mas, em que medida, os anseios dos biégrafos niao coincidem com os da
propria biografada? Como mencionamus, as biografias, ainda que apontem algu-
mas “falhas”, “lacunas” e “contradigdes” dos textos de Nisia Floresta que posstiem
referéncias autobiogrdficas, tendem a considera-los como fontes que expressam
verdades sobre sua vida.

Nisia Floresta pretende forjar uma identidade. De maneira esparsa e vaga
escreveu sobre sl propria. Nao fez um relato de sua vida em uma autoblografia,
mas deixou testemunhos autobiogréficos em viérios de seus escritos pertencentes
a diferentes géneros literdrios, como, por exemplo, em seus relatos de viagem e,
sobretudo, em uma biografia sobre seu irmao, Joaquim Pinto Brasil.# Este foi um
texto extremamente utilizado pelos bidgrafos. De acordo com um deles, nele Nisia

“2 Nisia escreveu um relato de sua viagem a Alemanha e oulro de uma viagem a lidlia e a Grécia (FLORES-
TA: 1998: FLORESTA: 1998a: FLORESTA: s/d). Para a biografia de seu irmao, vide FLORESTA 2001.
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tratou “de seus pais, da sua infincia, da vida atribuladissima que tiveram no norte
do pais e, portanto, muito serviram para elucidar vdrios pontos obscuros de sua
biografia” (SEIDL: 1933, p. 18).

Este é outros escritos em que se encontram referéncias autobiograficas séo,
sem sombra de divida, as principais fontes utilizadas no esforgo de “resgatar a
personagem da obscuridade e do desconhecimento”. Sao as fontes fundamentais,
ndo somente porque trazem mais dados sobre a autora, mas porque dentre todas,
sao consideradas como as mais “seguras”, uma vez que contam com a aprovagao
de ninguém mais do que a prépria biografada. Enfim, os bidgrafos se fiam na pala-
vra de Nisia Floresta, como se com isso tivessem uma caugio ou garantia da ver
dade a respeito de sua vida.

Pierre Bourdieu refletiu sobre a relacio entre bidgrafo e biografado e, especi-
ficamente, sobre o uso das autobiografias pelos bidgrafos. O autor destaca que. ao
escrever uma autobicgrafia hd uma tentativa de se buscar e de se tragar um sentido

para a propria vida:

Sem diivida, cabe supor que o relato autobiogréfico se baseia sempre, ou pelo
menos em parte, na preocupagao de dar sentido, de tornar razodavel, de extrair
uma légica ao mesmo tempo retrospectiva e prespectiva, uma consisténcia e uma
constancia, estabelecendo relagdes inteligiveis, como a do efeito a causa eficiente
oufinal, entre os estados sucessivos, assim constituidos em etapas de um desen-
volvimento necessario (BOURDIEU: 2002, p. 184).

Além disso, afirma que esta é a mesma intengdo que o bidgrafo tem em
relagéo ao biografado. Assim, ambos, “0 sujeito e o objeto da biografia (o investiga-
dor e o investigado) tém de certa forma o mesmo interesse de aceitar o postutado
do sentido da existéncia narrada”. O autor vai além, ao cogitar a possibilidade de
haver, no exercicio autobiografico, uma “selegao” e uma atribuicdo de “significa-
dos” a certos acontecimentos da vida, ja se tendo em meiite um futuro empreendi-
mento biogréfico: “é providvel que esse ganho de coeréncia e de necessidade este-
Ia na origem do interesse, varidvel segundo a posigao e a trajetoria, que os investi-
gados tém pelo ernpreendimento biografico”. Trata-se de uma “propensé&o a tornar-
se idedlogo de sua propria vida, selecionando, em fung¢éo de uma intengéo global,
certos acontecimentos significativos e estabelecendo entre eles conexdes para lhes
dar coeréncia”, ato que “conta com a cumplicidade natural do bidgrafo” (BOURDIEU:
2002, p. 183-184).

O mesmo tipo de situagao é apontado por Joan Scott, quando se refere as
biografias da feminista francesa Olympe de Gouges. Segundo Scott, a feminista
“procurava controlar a representagio de si propria”. A autora entende que esta ca-
racteristica de manipulagio da imagem da propria vida corresponde a um trago
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marcante do discurso feminista e até mesmc a uma estratégia do feminismo. Além
de defender a idéia d= que o biografado pode tentar exercer um certo tipo de contro-
e sobre sua imagem para a posteridade, ressalta o problema do biografo convenci-
onal ndo utilizar o testemunho do biografado como um discurso que ele elabora
sobre si préprio e que €, portanto construido , mas como um substituto da verda-
de (SCOTT: 2002, p. 52-53).

Retcmemos aqui a questéo sobre a coincidéncia de propositos dos bidgrafos
e da biografada. Nos lextos de Nisia Floresta, as consideragées que tece em relagao
a sua familiza t8m um tom solene. A autora afirmava ser filha da “mais doce e devo-
tada das mées” e de “um virtuoso pai de familia”, um homem “pertencente a essa
nobre parcela da classe dos advogados” (FLORESTA: 2001, p. 68, 52, 48). As suas
biografias em geral tendem a reproduzir essas imagens. Atribui-se a seu pai uma in-
fluéncia emn sua formacgao intelectual: “Conjectura-se que seu pai, advogado, euro-
peu e esclarecido, seria em grande parte responsavel pela sua educagio” (MARIZ:
1982, p. 28). Os texios de Nisia Floresta sao compreendidos por seus bidgrafos
como testemunhos autorizados, e as informagdes neles presentes sao absorvidas
como registrcs veridicos de varios aspectos de sua vida. Raramente considera-se
que as mengdes da autora em relagdo ao seu passado sejam um discurso habil-
mente construido com o objetivo de narrar uma trajetoria gloriosa. E preciso afirmar
que, a0 mesmo tempo em que Nisia Floresta enfatiza as virtudes morais dos seus
parentes, insinua a existéncia de um convivio familiar harmoénico, praticamente sem
conflitos.

Sobre a relagac com Manuel Augusto de Faria Rocha, pai de seus dois filhos,
Nisia deixou a imagerm de uma unio perfeita e de um amor eterno que sobreviveu,
por meio das suas lembrangas, a precoce morte do marido em Porto Alegre, aos 25
anos de idade, depois de quatro vividos ao lado da autora. Podemos supor que, em
fungdo de um primeiro casamento desgstroso, que lhe rendeu a fama de addltera,
a autora construiu uma imagem idealizada de sua segunda unido matrimonial, ima-
gem esta irtegralmente assumida por seus bidgrafos.

A infancia no sitio Floresta, no Rio Grande do Norte, é retratada par Nisia e
reproduzida em algumas biografias a partir de uma narrativa romantica, com des-
taque para a natureza exuberante da regido. A abordagem dos bidgrafos sobre este
aspecto, na maior parte das vezes, é feita sem maiores consideragoes criticas. Mas
a énfase na natureza nao esta presente somente nos momentos em que a autora
refrata sua infancia em Papari, no Rio Grande do Norte. O tema também € abordado
na narragao de sua vivéncia em Pernambuco e no Rio de Janeiro. Na realidade, esta
é a tonica dominante de seu discurso ao retratar o Brasil como um todo. A imagem
de um pais possuidor de uma natureza grandiosa ndo diz respeito puramente a
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uma lembranca individual, mas se relaciona com a adogao das convencgoes literari-
as romanticas, atrelando-se também a questao da formagao da identidade nacionalj
brasileira (RICUPERO: 2004).

O periodo em que Nisia Floresta morou no Rio de Janelro, entre 1838 e 1849
(depois de ja ter vivido oito anos em Olinda e seis em Porto Alegre), € lembrado
principalmente por sua atuagao no magistério, a frente da diregéo de um colégio de
meninas que se propunha a ultrapassar a “educag@o domeéstica de uma menina’.
Além de ensinar a "ler, escrever, contar, coser, bordar, marcar”, a jovem também
aprenderia “gramatica da lingua nacional por um método facil, o francés, o italiano,
e os principios mais gerais da geografia”.** Assim, na fur¢ao de educadora também
sera lembrada como uma mulher incomum: [Nisia Floresta] ostentou, no Rio de
Janeiro, “uma cultura absolutamente Invulgar para o seu sexo, naqueles tempos
em que a educagao da mulher no Brasil se resumia as boas maneiras...” (CAMARA:
1997, p. 39).

No ano de 1849, Nisia fez sua primeira viagem a Europa. Tinha 39 anos e
levou consigo seus dois filhos, Livia e Augusto Américo, que tinham, respectiva-
mente, 19 e 16 anos. Em seu tltimo livro, publicado em 1878, ao lembrar-se desta
primeira viagem, afirmou que ela se dera em razdo de um acidente sofrido pela
filha, uma queda de cavalo no caminho a casa do irméao de Nisia, no Rio de Janeiro.
A autora teria recebido, de um meédico amigo da familia, insistente recomendagao
para viajar, pois “o clima exasperante do Rio de Janeiro rndo convinha absolutamen-
te a essa crianga [que] tinha necessidade, para se fortificar, de uma viagem e de
uma permanéncia algum tempo na Europa”. Diante de “tao imperiosa necessida-
de”", afirma ter “superado grandes obsticulos™ e feito “um grande sactificio” ao en-
tregarse “completamente ao dever maternal” e partir com seus dois fithos para a
Franga (FLORESTA: 2001, p. 65). Algumas biografias trazem apenas a versdo do

acidente para explicar sua viagem:

A 7 de setembro de 1849 comega a corifigurar-se o motivo de sua primeira viagem
a Europa. Saindo do Coléglo Augusto, a cavalo, para visitar o tio Joaquim, entao Dr.
Joaquim Pirtto Brasll, professor en1 Andarai, sua filha Livia leva um tombo do anl-
thal e para o seu estado de satde precério em coriseqiiéncia deste fato, os médi-
cos recomeridam “"uma mudarnga de ares”.

Assim sernido, a primeira viagem de Nisla ao Velho Murido foi motivada pela saide

da filha (MARIZ: 1982, p. 25).

Outras biografias questionam o motivo apontado por Nisia. Adauto da Cama-
ra chega a desconfiar da plausibilidade dessa versao: “Nisia faz um grande espalha-

3 Conlorme anuncio do Coiégio Augusto, no Jornal do Comeércio. de 31 de janeiro de 1838. Citado por
CAMARA: 1997, p. 40.
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fato em torno deste incidenie banal. Nunca mais deixou de falar nisto". E chega a se
irritar com a freqiiéncia com que Nisia Floresta lamentava a hostilidade do clima do
Rio de Janeiro: “Nisia tinha solene implicancia com o clima carioca. O Irmao esteve
gravemente enfermo, em 1849: o culpado era o clima. Do tombo da filha o clima
era o responsavel...” (CAMARA: 1997, p. 29). A reacio do biégrafo nao nos parece
infundada. De fato, se pensarmos bem, o problema do “clima ruim” do Rio de
Janeiro poderia ser resolvido com uma viagem ao recém-criado distrito de Petrépolis
(1844), erigido a mando de D. Pedro Il para hospedar a familia imperial. Em meados
do séculc, as familias de maiores posses ja se dirigiam para l4 durante os verées, a
fim de fugirem do calor e das epidemias de febre amarela (SCHWARCZ: 1998, p.
235). Mas, apesar das desconfiangas do bidgrafo, ao fim acaba por admitir a versao
do acidente como explicagao para a viagem: “Em virtude da prescricao do Dr.
Meireles, Nisia seguiu para a Europa, levando os filhos” (CAMARA: 1997, p. 29).

Nesse sentido. o trabalho de Constancia Lima Duarte, que ultrapassa as di-
mensdes de uma biografia. levanta outras possibilidades. Ao desenvolver uma
pesquisa, descobre que poucos anos antes Nisia Floresta havia recebido criticas
em jornais do Rio de Janeiro por manter uma escola que supostamente questiona-
va os padrdes tradicionais da educagao feminina, ensinando, por exemplo, diferen-
tes linguas, ao invés de se limitar as prendas domeésticas. Além disso, Insinua que
razdes politicas também podem ter motivado a partida para a Europa, uma vez
que, no mesmo ano da viagem, Nisia Floresta publicara A Ldgrima de um Caeté,
longo poema em que denunciava a perseguigio aos lideres da revolta liberal inicia-
da em novembro de 1848, em Pernambuco.* De acordo com Duarte, essas expli-
cagdes devem somar-se a versao do acidente da filha: “Talvez a verdade se com-
ponha de todas as versées acima colocadas. A mae preocupada era também a
escritora polémica e a idéia de tal viagem pode ter sido vista como conveniente
para todos” (DUARTE: 199, 37).

De 1849 a 1852 Nisia Floresta permaneceu na Europa. L4, fixou residéncia
em Paris e viajou para Portugal, antes de retornar ac Rio de Janeiro. Em 1856,
voltou para a Europa e 14 permaneceu por 16 anos. Realizou mais viagens, como
uma de um meés pela Alemanha e outra de trés anos pela Itdlia e Grécia. Esteve
novamente no Rio, entre 1872 e 1875. Depois disso voltou para Paris, onde morou
durante mais trés anos, e se mudou para Rouen, onde faleceu em 1885. Encontra-
mos em Seus escritos explicagbes para vérias de suas viagens, as quais, em geral,
Se repetem em suas biografias. Seidl, por exemplo, mostra que a viagem a Alema-

** A razao mai< imediala da chamada Revolta Praieira [oi a deslituicao dos liberais nos cargos politlcos da
Provincia de Pernambuco. a parlir de selembro de 1848, por ordem do novo presidente da Provincia, do
Partido Conservador. Os liberais envolvidos na revolla exigiam o fim do Poder Moderador e alguns lideres
advogavam peia prociamagao da Republica.
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nha, emn 1856, foi feita para superar a dor sentida com a proximidade da data de
aniversario de um ano da morte da mae.*® O retorno definitivo a Europa, em 1875,
é explicado também de acordo com os argumentos de Nisia: voltou para reencon-
trar a filha, que I4 ficara; ou porque estranhava o clima brasileiro e, ainda, em razio
de uma epidemia de febre amarela no Rio de Janeiro (SEIDL: 1933, 26 e 35; FLO-
RESTA: 2001, p. 40 a 42).

Seus relatos, bem como o livro Fragmentos de uma obra inédita, sao repletos
de pretextos explicativos para as razbes de suas diversas viagens: afirma viajar
para “distrair o espirito”, para superar a dor causada pelas vdrias perdas de entes
queridos como a m&e e o segundo marido , para “mudar de ares”.

Essas explicagdes sio pouco convincentes. Pensamos que nio € possivel
chegarse a uma resposta definitiva em relagao as razbes para as suas viagens.
Entretanto, pode-se afirmar que Nisia Floresta necessito apresentar, reiteradamente,
diferentes justificativas para as mesmas. Os motivos apontados problemas de
satde, luto, clima e reencontro com a filha - nao a comprometiam socialmente. Em
diferentes escritos, defendeu que as mulheres deviam cumprir determinados pa-
péis vinculados as esferas domeéstica e familiar. Além disso, mesmo morando gran-
de parte de sua vida na Europa, sempre fez questao de-valorizar o seu pais em
suas obras.* A despeito disso. viveu grande parte do tempo distante dos familiares
(a excecao da filha, que a acompanhou em quase todas as suas viagens) e de seu
pais de origem. De certa maneira, o discurso que defendia contradizia suas agdes.
E possivel que ai resida araz3o para tantas justificativas convenientes para as suas
viagens. Isso também parece explicar porque téo freqiientemente lamentava a dis-
tancia dos familiares e da patria.

Nisia ndo apresentou explicacbes coerentes sobre outras diferentes ques-
tdes. Certos enigmas permanecem e incomodam. O mais misterioso trago de sua
biografia diz respeito aos aspectos materiais de sua vida. Ficaram apenas informa-
cdes contraditorias e desencontradas sobre o assunto. Para se ter uma idéia do
nivel de disparidade de informagdes, a autora sugeriu. em diferentes escritos, que
precisava trabalhar para viver, e mostrou, em outros momentos, que o dinheiro nao
fazia diferenca em sua vida.

Em 1846, rememorou as dificuldades encontradas diante da situacao de viu-
vez e deu a entender que, ainda assim, conseguiu sustentar a familia com o seu
trabalho: “s6 no mundo na idade dc 24 anos, sem pai, nem esposo, sem fortuna. e
todavia, se nao feliz eu mesma, tenho podido cooperar para a felicidade de minha
cara familia fornecendo-lhe meios de uma vida comoda e decente”.*’

*s Nisia elenca esla razao, repetidas vezes em seu relalo de viagem a Alemanha (FLORESTA: 2001)

& Sobre esles dois aspeclos remetemos, respectivamenie. aos capitulos 3 e 4 desie livro.
7 Discurso pronunciade s suas educandas, por-ocasido do encemamente das aulas do ‘Colégio Brasil’,

em 20/12/1846. Citado por SEIDL: 1933, p. 23.
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. Nos “Fragmentos”, ao narrar a vida de seu irmao, mais de uma vez sugere
‘\‘ que ele passava por dificuldades materiais, © que nos leva a crer que, nem ela nem
. sua familia, tivessem recursos para socorré-lo. Nisia critica o fato do irmao ter casa-
+ do precocemente, aos 16 anos, tendo que trabalhar para sustentar a si préprio € a

sua nova e numerosa familia. Essas intempéries nao teriam diminuido sua dedica-

e

»

a0 aos estudos na Escola de Direito de Olinda e ao magistério. Carregava o “peso
. de um casamento que desde entao s6 aumentou, sem que 0 acimulo de trabalho

B

~) necessario para sustentalo [e a familia] jamais diminuisse o ardor com o qual se

: dedicava ao estudo”. Por ser “generoso e benfazejo", afirma que nao conseguiu
deixar fortuna, “apesar de sua grande atividade no trabatho”. O fato de ter de se
submeter, no fim da vida, a um emprego ptblico no Ministério da Agricultura para
poder se sustentar incomodava a irma (FLORESTA: 2001, p- 29 a 31).

Se, por um lado, descrave a dificil situacao financeira enfrentada porela e por
sua familia, por outro devemos lembrar que a autora passou grande parte da vida
viajando pela Europa. Em um determinado momento de seu relato de viagem a
‘ltdlia, da a entendar que nao precisava de dinheiro. Ao narrar um acidente de trem
no caminho de Susa a Turim, no qual estava entre as vitimas,. afirma que teve uma
mala de dinheiro incendiada. Nisia diz ter sido posteriormente indenizada pela com-
panhia da estrada de ferro e, ao mesmo tempo, informa que teria doado o dinheiro
que the foi restituido a obras de caridade, por ter saido com vida do acidente (FLO-
RESTA: s/d, p. 251).

. Algumas de suas biografias flagram essas contradi¢6es. Segundo Adauto da
:Camara:
Nisia dispunha de grandes recursos financeiros, cuja origem é um tanto enigmati-
ca. Para viver na Europa durante 28 anos, em Viagens constantes, num tempo em
que so aos ricos era dado este prazer, seria preciso certamente ser mais que abas-
tada, opulenta mesmo. Lembremo-nos que, ein 1849, vivia pobremente no Rio,
dirigindo um ColZgio para subsistir, lecionando, porque, segundo declarava, desde
0s 24 anos de idade lutava para se bastar a si mesma. Entretanto, inesperadamen-
te, resolve partlr para a Europa, e este primeiro passeio se estende por mais de
dois anos. Depots, como que contraiu o hablto do nomadismo: se estava no Brasil,
seguia para a Europa; se estavana Europa, vinha ao Brasil, ou entao se metia com

a filha em uma diligéncia, e percorria os mais diversos paises, detendo-se onde the
dava a fantasia, em bons hotéis, na melhor socledade (CAMARA: 1997, p. 81).

O autor redne uma sétie de fontes, inclusive as da prépria Nisia, para tentar
explicar de onde provinha o dinheiro que lhe possibilitava uma vida de fausto e
tantas viagens:

Tentamos uma explicacéo. A familia da mae de Nisia era abastada, possuidora de
terras no Rio Grande do Norte... Ap6s o falecimento de Antonia Clara Freire, foram
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vendidas propriedades da familia, entre as quais os sitios Taboca e Floresta... O
sogro de Nisia foi agricuitor em Goiana. e provavelmente senhor de cabedais avul-
tados. Talvez sua morte tenha possibilitado o fausto da nora (CAMARA: 1997, p.

82).

Constancia L. Duarte, percorrendo arquivos europeus atras dos passos de
Nisia Floresta, descobriu que, 4 época da morte da autora, ela era uma personagem
desconhecida na Europa. Em 1885, quando morreu, vitima de uma pneumonia,
aos 75 anos de idade, nao foi lembrada com nenhuma nota de falecimento em
qualquer jornal de Rouen, cidade onde morava. Além disso, Nisia Floresta teria
também morrido na pobreza, afirmag¢do que toma por base um “Certificado de
Indigéncia”, que destaca, no item “profissdo”, que Nisia Floresta vivia de “rendas”.
Apesar de nao saber de onde provinham as rendas, defende que “a informagao de
indigéncia contida em seu atestado de 6blto e a auséncia de heranca representam
uma novidade, pois muitos julgavam ter ela vivido com fausto até o fim da vida,
possuidora de muitas fortunas” (DUARTE: 1995, p. 63).

Dentre outros aspectos, as condi¢bes de vida material de Nisia Floresta con-
tinuam entre nuvens. A autora forneceu parcas informagdes, as vezes contradit6ri-
as, e omitiu muitas outras. Assim, seus testemunhos parecem mais ter contribuido
para confundir do que para esclarecer sobre as suas “reais” condigdes de vida
financeira. Talvez seja cabivel o questionamento: néo teria sido este ocuitamento,
justamente, o desejo de Nisia Floresta?

Como mostramos, os biografos e estudiosos de Nisia nem sempre simples-
mente acataram as versdes ora mais “ajustadas”, ora mais contraditérias da
autora. Em alguns casos, mostram-se incomodados com as explicagdes
desencontradas presentes em seus relatos de cunho autobiografico. Per vezes,
chegam a afirmar como verdadeira a verso oferecida por Nisia, mas logo em se-
guida desconfiam deta, negando-a ou desmentindo-a. Isto parece ser um reflexo
das dificuldades de uso do texto autobiogrifico como fonte, quando 0 mesmo €
tomado como expressao da verdade. Esta questao foi levantada por Duarte. em

sua tese de doutorado sobre Nisia Floresta.

O aspecto autobiografico é 3o forte e t30 presente, que muilas vezes surpreendi-
me perguntando onde comecava a ficgdo e onde se achava a realldade, de tanto
que obra e vida apresentam estreitas relacoes de semelhanca e, quem sabe, de
muitua dependéncia. Dai 0 embaralhamento entre o real e o imaginario, com linhas
iimitrofes por vezes (ao ténues (DUARTE: 1995, p. 14).

Adauto da Camara também langa questdes aos textos de Nisia Floresta. Isso
ocorre, por exemplo, no episédio de sua partida do Rio Grande do Norte para
Pernrambuco, em 1824. A versao apresentada pela autora sustenta que a mudanga
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se dera por decisao de seu pai que. por ser de origem portuguesa, teria sido vitima
de perseguig6es por parte dos revoltosos no movimento conhecido como “Conlfe-
_deracao do Equador”, em 1824.% Outras versdes sugerem a “fuga” da autora em
raz&o do “escandalo moral” que o fim do seu casamento representava. O biégrafo
contrapde duas diferentes fontes (e versoes) sobre o episédio, uma “oral” e a outra
da propria Nisia, afirmando ser a segunda a “verdadeira”™:

Nisia teria casado, ainda no Rio Grande do Norte, com Manuel Alexandre Seabra de
Melo (...) Segundo se conta, Nisia, tempos depois, teria fugido para o Reclfe, onde
a iria requestar judicialmente 0 marido abandonado... O que sabemos ao certo é
que eia deixou o Rio Grande do Norte depois da Revolugao de 1824, com os pais,
visto como as perseguicoes que moviam & familia nao lhe permitiam mais viver
ali.®

Avangando em seu texto, porém, parece nao conseguir esconder as suas
desconfiancas. Afirma ter pesquisado uma vasta documentagao da regifo sobre a
Revolucgao de 1824, incluindo “17 volumes da ‘devassa’™, sem encontrar uma tni-
ca mengao ao pai de Nisia. Assim, se pergunta: "Diante disso, como justificar as
versOes espalhadas por Nisia, dos constantes perigos e ameagas a que seu pai
estava exposto, por questdes politicas?” (CAMARA: 1997, p. 22).

Outro trago para o qual o autor chama atengan ¢ a forma como Nisia Floresta
descreve sua terra de origem, alertando o leitor para uma certa dose de fantasia
presente na caracterizacao que a autora faz da regido. Em uma pa:‘;sagem de seu
relato de viagem a Itdlia, por exermnplo, rememora uma suposta festa oferecida por
seu pai no dia de seu aniversirio, quando a familia ainda morava em Floresta, no
Rio Grande do Norte. De acordo com a narrago de Nisia, seu pai reunira, sob uma
imensa mangueira, mais de 200 convidados: “Lembro-me ainda que, na antiga
propriedade Floresta (...) havia, entre outras belas drvores, uma mangueira de uma
enorme dimenséo, e 4 sua sombra meu pai mandou preparar mesas para duzen-
tos convidados numa festa que ofereceu no dia 12 de outubro”.5° Profundamente
intrigado, o autor contesta:

“ A chamada Confederagio do Equador eciodiu em Pemambuco. em juiho de 1824. De cardier repubiica
o e abolicionista, foi uma revolia conira o fechamenio da Assembiéia Constiluinte do Rio de Jangiro e a.
oncentracao de poder nas maos de D. Pedro i, que restringiu as liberdades provinciais. A revolia leve
omo mais destacados lideres Manuel de Carvalho Paes de Andrade, admirador do modelc; norte-america-
o de governo, e Frei Caneca. O movimento esperava apoio do Rio Grande do Norte, Paraiba. Ceara, Piaui
Par4, apoio esie que nio se cencretizou. Apesar disso, Frei Caneca, por exemplo, liderou re.volloso's u2

percorreram as provincias do Rio Grande do Norte e Ceard. A revolta foi sufocada por wopas do imngdg
penas dois meses depois de iniciada e seus principais lideres foram executados, com excegao de Pa(:s de
ndrade, que fugiu para a Europa.

CAMARA: 1997, p. 17. {grifos nossos). Para a versao de Nisia Floresta afirmando que a famflia se mudara
ara Pernambuco-em razio da Conlederacéo do Equador. vide FLORESTA: 2001, p. 48
Citado por CAMARA: 1997: p. 66. T
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Devemos por de quarentena aqueles duzentos convivas de Nisia. Papari tinha tre-
zentos habitantes, a vizinha vila de Sao Jusé, quatrocentos, na maioria indigenas;
Natal, setecentos. Onde iria 0 pai de Nisia recrutar as duas centenas de comensais
db banquete em honra da aniversariante? (CAMARA: 1997, p. 66).

Além disso, fornece informacdes sobre o Sitio Floresta e o povoado de Papari
atual cidade de Nisia Floresta, proxima de onde se encontrava a propriedade da
familia , dando a entender que suas grandezas foram superdimensionadas:

Floresta tem sido considerada pelos estudiosos da vida de Nisia uma povoacio.
Era, porém, e ainda ¢, uma simples propriedade rural. Papari, onde se achava
encravada, é uma antiga povoagao (...) elevada a categoria de parquia por decre-
to de (...) 1833. A lei provincial de 12 de fevereiro de 1852 elevou a freguesia a
categoria de vila € municipio, com denominagao de vila imperial de Papari: [..)
Quando Nisia nasceu, a atual cidade de Papari era uma aldeia (...)..S. José [de
Mipibul j4 era vila, desde 1762. O municipio é agricola, porém dos mais pobres do
Estado (CAMARA: 1997, p. 63).

Por fim, insistindo ainda nas relagoes da autora com sua origem, aponta uma
contradicio entre discurso e pratica, ao lembrar que Nisia Floresta, que declarava
de forma exacerbada reverenciar o Brasil, escolheu, por outro lado, a Europa como
lugar para viver até o fim dos seus dias: "uma das ccntradigdes mais cuTiosas da
obra de Nisia é o seu proclamado apego ao torrao natal, e o gosto de viverlonge da
Patria...” Outra contradicao que destaca é o fato de n&o mencionar um entrosamento
com brasileiros que viviam na Europa, o que representaria um contraste com o seu
sentimento nacionalista (CAMARA: 1997, p. 107-108).

E possivel, portanto, afirmar que alguns de seus bidgrafos desconfiaram de
certas declaracbes de Nisia. Chama a atengéo o fato deles nio terem se perguntado

ou pelo meros se manifestade expressamente sobre 0s porqués da a.nutora ter
forjado certas explicagbes para sua vida, que eles julgaram incompativeis com a
realidade. Talvez porque isso entrasse em choque com as formas como entendem
o exercicio biografico. Trata-se, ao nosso ver, de uma questao de perspectiva. Seus
prircipais objetivos s&o completar as lacunas de uma vida e buscar a verda('ie diJS
fatos. Enquanto Adauto da Camara fala em “esclarecer lendas e equivocos’ . S?fil
diz que quer dar “exatidao” aos fatos da vida da “personalidade ilustre que foi Nisia
Floresta” (CAMARA: 1997, p. 11; SEIDL: 1933, p. 7). Espago reservado para guarda

das informacdes de uma vida dentro de uma certa logica e linearidade, a biografia;

assim concebida, evita abarcar perguntas sem respostas, preferindo apresentar
- RPN

respostas exatas ou, em ultimo caso, expor contradigdes. O exercicio € vaiido,

mas, seria importante refletir até que ponto os resultados finais nao reproduzem

justamente uma narrativa pré-fabricada pela propria biografada.
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De uma desconfianga emergiu uma revelacao impressionante sobre Nisia
Floresta. Sua imagem como feminista sempre foi muito forternente associada ao
fato de ter, aos 22 anos de idade, quando morava em Pernambuco, feito uma “tra-
dugio livre” de um libelo em prol da justica e da igualdade entre homens e mulhe-
res. Intituiou como Direito das mulheres e injustica dos homens a obra que afirmou
traduzir livremente do livro Vindication of the Rights of Woman, da feminista inglesa
‘Mary Wollstonecraft, publicado originalmente em' Londres, em 1792.5' Assinava-o
‘com o pseuddnimo  que utilizava, ao que tudo indica, pela primeira vez de Nisia
Floresta Brasileira Augusta.

Desde a primeira publicacao dos Direitos das mulheres, em Recife, em 1832,
até recentemente, ficou encoberto o fato de que o conteudo desta obra nao
corresponde aquele que a autora afirmou ter traduzido. A pesquisadora que desco-
briu (como ela mesma chama) a “travessura literaria” de Nisia Floresta, afirma ter
estranhado, primeiramente, o fato de haver grande diferenca entre os dois textos:
Isto €, o original e a traducdo - ainda que se tratasse de uma traducao livre (PALLARES-
BURKE: 1996). A desconfianca inicial da pesquisadora ganhou félego ao notar a
auséncia, na suposta tradugio, de qualquer mencio a Rousseau, uma vez que
suas idéias sobre a mulher, sobretudo expostas em Emilio, compunham a base de
discussao = de debate da obra da feminista inglesa.

Uma série de investigagbes levou a descoberta de que o texto, traduzido
literalmente e na sua totalidade por Nisia Floresta, na realidade, originalmente se
intitula Woman not inferior to man e trata-se de um livreto de 1739, publicado com o
pseuddnimo de “Saphia, a Person of Quality”. Este por sua vez, de acordo com
Pallares-Burke, teria sido apropriado de um texto mais antigo, de autoria de Francois
Poulain de |2 Barre, pensador francés do século XVII, que buscou provar, de manei-
fa cartesiana, que a diferenca entre os sexos sé podia ser afirmada pelos costumes
€ nao pela razio.

Comparando os dois textos {0 de La Barre/Sophia/Nisia e o de Mary
Wollstonecraft),Pallares-Burke chega & conclusio de que o primeiro é mais

ontestador do que o segundo em relago ao problema da desigualdade de direitos
entre os sexos. No texto de Wollstonecraft, a compreenso sobre a mulher encon-
a-se atrelada &s suas fungdes tradicionais como méae e esposa. Em sua interpreta-
€40 Pallares-Burke recorre i trajetéria pessoal de Nisia Floresta: os acontecimentos
nturbados que experimentara em sua juventude (que inclui casamento aos 13
0s, separagao, unido ilegitima com outro homem, acusacgao de adultério, entre

‘FLORESTA: 1989 (1* ed.: Recife, 1932) Conforme capa da edigao de 1833, de Porto Alegre, reproduzida

a edicio aqui ulilizada: "Direilo das mutheres e injustica dos homens, por Mistriss Godwin. Traduzido
emenle do Francés para o Portugués, e oferecido as brasileiras e académicos brasileiros por Nisia Flores-
Brasileira Augusta” Godwin era o sobrenome do marido de Mary Woilstonecraft. Wiliam Godwin.
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outros) e, junto deles, o jovial espirito de rebeldia, cemandavam um texto mais
radical do que o de Wolistronecraft. Por outro lado, a feminista inglesa teria um
nome e uma trajetéria bastante conhecidos$ entre os intelectuais. Nesse sentido,
Nisia Floresta atuou de maneira estratégica, visando gerar maior impacto ao atribuir
a autoria do texto traduzido i feminista inglesa. Ao final, Pallares-Burke parece que-
rer afirmar que ha diferentes formas de reconhecer o mérito de Nisia Floresta, além
da reveréncia que em geral encontramos nos escritos apologéticos sobre ela e que
a colocam, como uma heroina, a frente das lutas feministas, desafiando as claras a
tudo e a todos. Para a autora, “as letras e o feminismo brasileiros tém motivos ainda
maiores para se orgulhar das faganhas de Nisia Floresta” (PALLARES-BURKE: 1996,
p- 192). Ao realizar seu “plagio/traducéo”, foi responsavel por disseminar no Brasil,
idéias mais contestadoras do que as defendidas por Mary Wollstonecraft.

A forma como Nisia Floresta retratou sua vida sugere que tinha uma necessi-
dade profunda de cuidar de sua imagem publica. Por isso, teve a excessiva cautela
de nao escrever nada que pudesse comprometé-la. E dificil fazer um diagnéstico
dessa vigilancia incessante. Ela provavelmente se atrela & necessidade de cnar
uma visao de si que negasse as muitas acusagdes sofridas por ter “ultrapassado os
limites morais” impostos as mulheres.

O fato € que a histéria de Nisia Floresta ndo se esgota com suas biografias.
Uma primeira tarefa necessdria para comegarmos a compreendé-la talvez seja
desconstruir a personagem que ela propria quis forjar e que ganhou asas com as

suas biografias.

80




EDUARDA MANSILLA DE GARCIA: MEMORIAS ILUSTRES
SOBRE UMA DAMA DO GRAND MONDE

duarda Mansilla nasceu no seio de duas tradicionais familias argentinas: os

Mansilla, pelo lado paterno e os Ortiz de-Rosas, pelo materno. Era sobrinha

de Juan Manue! de Rosas, que governou Buenos Aires com amplos poderes
sobre o resto do pais, por mais de vinte anos, sob o signo do federalismo.

A autora era filha do General Lucio N. Mansilla, que ja possuia um vasto
curriculo militar e politico quando Rosas ainda estava muito longe de ascender ao
poder. Sua atuag&o no cendrio politico da regiao inclui a participagao na defesa do
Rio da Prata contra as invasdes inglesas (1806/1807) e a luta em batathas pela
independéncia na América do Sul.2 Também se destaca, até um certo momento
de sua trajetdria, como politico afinado com os interesses dos unitarios. Como go-
vernador da provincia de Entre Rios, no inicio da década de 1820, buscou estreitar
relacoes com Buenos Aires. Posteriormente a este mandato como governador, foi
deputado e votou a favor da adogao do regime unitério na constituinte que aprovou
a Constituicdo de 1826, sob governo de Bernardino Rivadavia. Depois disso, atuou
na guerra contra o Brasil, a mando de Rivadavia (GARCIA-MANSILLA: 1950, p. 106-
107). A despeito da filiagao unitdria, participou de forma ativa no governo de Rosas,
com cuja irmé se casou.*® Sob este governo, foi membro da legislatura de Buenos
Aires entre 1840 e 1844, lutou contra ingleses e franceses, na Batalha de Obligado,
de 1845% e em 1852, quando Rosas se dirigiu para a Batalha de Caseros, que pos

%2 Como Chacabuco e Maipu, respectivamente, em 1817 e 1818, sob ordens de San Martin, comandante
do Exército dos Andes. Estas foram fundamentais para conquistar a independéncia do Chile.

% 0 casamento do General Mansilla com Agustina Ortiz de Rosas deu.se em 1831. Os govemos de Juan
Manuel de Rosas duraram de 1829 a 1832 e de 1835 a 1852.

** Rosas mantinha o rio Parana vetado a navegacdo estrangeira. A batalha foi resultado da penetragéo,
neste ro, de uma expedicdo miiilar ¢ comercial inglesa e francesa. apoiada pelos unitdrios argentinos
residentes em Montevidéu. HALPERIN DONGHI: s/d, p. 169-170.

83




i‘, STELA MARIS ScATENA FRANCO

fim ao seu governo, ocupou fungao de comandante da cidade de Buenos Aires
(SCOBIE: 1964, p. 20). Foi conseqgiientemente langado ao ostracismo politico de-
pols da queda do “tirano”. A despeito disso, parecia ndo ser um “federalista nato”,
como indica a relagio mantida com os unitarios antes de ser cunhado de Rosas.

Eduarda Mansilla casou-se, aos dezoito anos, com Manuel Rafael Garcia, jo-
vem advogado e futuro diplomata, que provinha de uma familia de posses e que
{ambém tinha clara filiacao unitaria.’s O casamento, que ocorreu em 1855 apenas
trés anos apds a derrubada do tio - foi noticiado na imprensa como a versao sul-
americana do classico “Romeu e Julieta” (GARCIA-MANSILLA: 1950, p. 22).

Assim, Eduarda Mansilla trafegou tanto entre federalistas como entre herdei-
ros da tradicdo unitaria. Seu transito, entretanto, ndo se esgotava ai. Ao acompa-
nhar seu marido, a partir de 1861, em suas viagens diplomdticas pela Europa e
pelos Estados Unidos, circulou por diferentes mundos: entre a Ameérica do Sul e a
Europa; entre estas e os Estados Unidos. A peregrinacéo por estes mundos diver
sos acabou por se refletir em sua obra: retratou tao bem os pampas argentinos
como a corte de Napoledo lil e da Imperatriz Eugenia, ou os saldes da Casa Branca
sob o Governo Lincoln.

Eduarda Mansillé nao escreveu nenhuma autobiografia e mesmo em seu
relato, Recuerdos de viaje (1882), em que retrata uma temporada vivida rios Esta-
dos Unidos, escreve pouco sobre si, resguardando sua vida privada.’® A autora é,
entretanto, parte integrante das memorias de dois membros de sua familia: seu
irmao mais velho, Lucio V. Mansilla, politico, militar e escritor, mais conhecido por
sua obra Una excursion a los indios ranqueles. e seu filho, Daniel Garcia-Mansilla,
nascido e criado na Europa, onde se tornou, como o pai. diplomata.

E necessarlo, antes de mais nada, destacar alguns aspectos destes escritos
no que diz respeito 4 forma como abordam a figura de Eduarda Mansilla. Nestes
textos, ela aparece como coadjuvante, pois se encontra nas memé_rias autobiogra-
ficas de outros, sendo os préprios autores os narradores e o objeto principal da
narrativa. Assim, ela ndo é a protagonista, mas nem por isso os relatos se livram do
compromisso de construir uma imagem idealizada da personagem.

Outro fator importante a se ressaltar ¢ que as duas memdrias, apesar de
terem, cada qual, suas especificidades, com objetives e percepgoes particulares,
acabam por se complementar. O livio Mis memorias, de Lucio V. Mansilla, foi publi-
cado em 1904, quando o autor tinha 73 anos. Neste texto, rememora basicamente
sua infancia e adolescéncia, langando alguns poucos flashes sobre o periodo de

%5 Seu pai era o diplomalta Manuel José Garcia. Foi minisiro de Rivadavia em 1826 (MANSILLA: 1978, p. 20}
“ A critica literarla, sobretudo relacionada aos estudos de género. lem produzido anélises sobre sua obra,
presentes nas referéncias que seguem: FREDERICK: 1993; FLETCHER: 1997: MIZRAJE: 1999; LOJO: 1999
e 2002. Ha também um romance baseado na vida de Eduarda Mansilla: LOJO: 2000.
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sua vida adulta; assim. o retrato de si e da irma sao temporalmente limitados as
primeiras fases de suas vidas. Daniel Garcia-Mansilla publicou suas memérias em
1950, aos 84 anos. Ao contraric das lembrangas de Lucio, estas trazem, na maio-
tia, registros de Eduarda como figura ja adulta. A complementariedade dos dois
relatos na constru¢ido de uma imagem de Eduarda Mansilla se revela ainda em
outra dimensio: Lucio se lembra de sua infancia em Buenos Aires, sobretudo du-
rante o governo de seu tio Juan Manuel de Rosas; Daniel, por outro lado, nasceu e
passou a maior parte de sua vida na Europa, sendo este o cendrio principal de suas
memorias, por onde também circula sua mae.

Também € importante assinalar duas questdes que perpassam as memorias
desses autores. Primeiramente, nao podemos esquecer que sao dois homens Lucio
e Daniel retratando, respectivamente, a irma e a méae, e que isso marca fortemente
aimagem que projetam sobre ela. As concepgoes e valores dos autores em relagao
4 mulher estio na base da elaborac¢do de seus discursos quando realizam seu retra-
to. A segunda questéo diz respeito ao desenho que elaboram do meio social do qual
Eduarda, bem como eles préprios fazem parte. Os cenarlos se modificam Buenos
Aires, Paris ou Washington mas a paisagem social parece ser'sempre a mesma:
julgam-se integrantes da elite e exp&em, por corseqiiéncia, a figura de Eduarda como
uma mulher pertencente a este setor privilegiado da sociedade.

Lucio Mansilla destaca, nas memédrias, sua condi¢do de filho primogeénito,
nascido no seio de uma familia rica e poderosa. Confessa um sem ntimero de
estripulias infantis e com isso cultiva a imagem de crianga rebelde. Na oposigdo a
esse retrato de menino travesso, vemos nascer os contornos da imagem que cria
sobre sua irmd, trés anos mais nova, a quem chamava carinhosamente de
“Eduardita”. A forma carinhosa de tratamento ¢ demonstrativa de sua predilecido
por esta irmé. Ela esta fortemente presente em suas lembrangas, ao passo que os
outros trés irmdos menores sdo apenas citados.

Eduarda é retratada de maneira graciosa, como a crianga de comportamento
exemplar, uma menina graciosa, inteligente e preparada (MANSILLA: 1978, p. 84).
Alguns exemplos podem ilustrar mais claramente a forma como pouco a pouco
tece o perfil da irma. Em uma passagem narra que ambos dividiam a sobremesa do
jantar; enquanto comiam, ele a entretinha com suas conversas, o que fazia com
‘que ela nao acabasse sua porgao. Ao final, terminada a refei¢do, ele lhe roubava o
'seu tltimo bocado com a justificativa de que “el que acaba primero, ayuda su
compariero”. Em sua visdo, eles eram um contraste: enquanto Eduarda “comia
palavras”, ele atacava as "guloseimas”. Jovem educada, Eduarda nio gostava de
ouvir conversas das visitas atras da porta, mas era convencida, diante da usual
influéncia que Lucio exercia sobre ela e, ao fim, acabava por acompanhar o irmao
(MANSILLA: 1978, p. 186).
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Se por um lado s3o descritos como opostcs, por cutro, se ccmpletam, so
cumplices. Ela, delicada, meiga, aplicada; ele, rebelde, indisciplinado e avesso aos
estudos. Quando criancas, na escola, ela chorava a cada castigo ao qual o irmao
era submetido em razdo de sua indisciplina, ndo parando até que o soltassem
(MANSILLA: 1978, p. 169).

Como conseqiiéncia da diferenca de comportamento entre ambos, era ele
quem sempre apanhava: “...no me llamaba la atencion siquiera, que a mi hermana
Eduardita (...) jamas la tocaran, de tal manera €! instinto me decia que hay cobardia
o crueldad en pegarle una mujer” (MANSILLA: 1978, p. 84).’

N3o ha auto-censura no relato das a¢oes que revelavam sua condiita “desa-
juizada”. Ao contrdrio. Ao contrapor seu comportamento ao de Eduarda, expde sua
concepcao sobre as diferencas dos papéis sexuais entre homens e mutheres, en-
dossando a idéia de que os primeiros podern agii intempestivamente, de acordo
com seus impulsos, enquanto as mulheres devem ser déceis e seguir as regras da
boa educacgio. Ser “rebelde” e “acatar as regras”, na visao do autor, sdo comporta-
mentos que se aplicam, respectivamente as pessoas do sexo masculino e femini-
no. Assim, as crian¢as desenhadas por Lucio em suas memdrias cumprem seus
devidos papéis, exatamente da maneira que se esperava que atuassem, social-
mente, meninos € meninas.

Delicadeza, aplica¢ao, graciosidade estao entre os atributos elencados por
Lucio Mansilla para construir a imagem de sua irma, Eduarda. Esta percepgao esta
indissociavelmente atrelada a uma concep¢ao sobre género; isto €, a mulher devia
se comporiar seguindo padroes pré-estabelecidos que regiam a conduta feminina.
Mas influia também sobre esta concepc¢ao, além da condi¢ao de género, um senti-
mento de pertencimento a uma classe social especifica. Assim, o retrato de Eduarda
elaborado por Lucio cotresponde ao de uma jovem de “familia respeitavel”.

A questdio da respeitabilidade da familia € um ponto central nestas memor-
as. Ela se manifesta, por exemplo, na tentativa de comunicar ao leitor a influéncia
exercida por varios membros da familia na historia politica da Argentina.

Em geral, costuma-se afirmar que as vidas de Lucio e Eduarda se confun-
dem com a histéria do pais, em razao de seus vinculos familiares. De acordo com
Gabriela Mizraje, Eduarda nos lembra, a cada passo, “la explosion del nombre” e “el
peso de la historia”, pois a autora era “hija de Lucio N. Mansilla, hermana de Lucio
V., sobrina de Rosas. esposa de Manuel R. Garcia...” ( MIZRAJE: 1999, p. 132). Na
realidade, tanto Lucio como Eduarda cultivaram esta imagem de si praprios.

O fato de pertencer a uma familia rica e influente politicamente perpassa as
lembrancas de infancia de Lucio V. Mansilla. De forma recorrente, menciona pesso-
as ligadas & politica que formavam o circtilo de relagdes de seu pai. Figuras proemi-
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nentes da politica faziam parte de seu cotidiano e penetravam em sua vida pelas
corriqueiras atividades infantis, como, por exemplo, o passatempo inventado por
sua mae, que consistia em uma colec¢io de cartas recebidas pelo General Mansilta
(pai) de destinatériés com destacadas trajetorias politicas, que ela encademava e
entregava aos fithos com as seguintes fun¢bes: para que “nos acostumbraramos a
leer letra manuscrita de toda clase (...) y para que supiéramos qué clase de amigos
tenia mi padre” (MANSILLA: 1978, p. 173-174).

Os “grandes feitos” do pai como militar também sao rememorados e, além
disso, em sua propria casa, varios objetos lembravam importantes acontecimentos
politicos da historia Argentina e da América do Sul. Entre cristais ingleses, talheres
de “excelente calidad” e travessas de prata, um quadro ormamentava a sala de
jantar de sua casa. Lucio, menino, observava a representagéo da batalha de Maipu
retratando a vitéria de San Martin sobre o exército realista comandado pelo General
Mariano Osério, no Chile, e recebia explicagbes de alguém que havia protagonizado
aquele acontecimento da historia sul-americana: “mi padre me lo explicaba cada
vez que me veia mirdndolo con esa atencién y sntusiasmo infantil que en todo
asunto de guerra ve algo mitologico” (MANSILLA: 1978, p. 107). No quarto de seus
pais, figurava a espada do militar e guerreiro de importantes batalhas, depois herda-

da pelo filho:

Al lado de ia cabecera de la cama estaba una espada que habia relucido en
Chacabuco e Ituzaingé, que no eradesniesurada, pero que a mi siempre me parecio
descomunal en los afos infantiles, y como cualquier otra cuando a mi turno la
blandi en Pavén (MANSILLA: 1978, p. 76).

Em uma das imagens guardadas na memodria, seu pai se encontra “vestido
de milltar {...), mandando una parada el 25 de Mayo, proclamando las tropas”. A
importancia da familia no ambito politico da Argentina também é destacada pela
origem materna, pela qual se ligam a Juan Manuel de Rosas: "Otro flaco tenia mi
madre: su hermano Juan Manuel, al que le decia ‘tatita’...” (MANSILLA: 1978, p.
‘84;87).

Cabe aqui uma observagio. Lucio V. Mansilla nao assume uma postura favo-
ravel ou contraria ao governo de Rosas. Se ndo o defende, por outro lado procura
evitar condenacdes, como fizeram os liberais que viveram proscritos durante a
ditadura e que assumiram o poder apos a derrubada de Rosas. Esta parece ser
também a postura de Eduarda Mansilla. Em alguns de seus romances, como El
medico de San Luis e Pablo o La vida en las Pampas, a autora também tendeu a
relativizar as dicotomias presentes no discurso liberal, que opunham civilizacao e
barbarie: unitarios e federallstas (LOJO: 2002, p. 245 e 251). Para David Vifias, este
-traco est presente tanto na obra de Eduarda como na de Lucio:
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...nila fady ni el general, por sus ascendentes familiares intimamente vinculados al
patriarcalismo rosista (...) acatan de manera sumisa las postulaciones liberales
clasicas del autor de Argirdpolis (...) Sus textos sdlo se entienden como réplicas:
Recuerdos y Ranqueles iran resultando, en’'una evaluacion totalizadora, la suma de
discrepancias [entre las tendencias](...) No es que fueran opositores; no tenian pro-
gramas y mucho menos utopias. Fundamentalmente fomentaban una reticencia
nostalgica que solia ratificarlos en su ironia de ineludibles sobrevivientes... (VINAS:
1998, p. 51.52).57

Em suas memoarias, Lucto também procura revisar posi¢des muito contun-
dentes, que estabeleciam uma cisao radical entre unitarios e federalistas, situando-
os em campos totalmente separados. Em uma passagem, narra um incidente vivi-
do com a irma durante a infancia, em que viram, quando criangas, dois homens
assassinados. Ao indagarem aos seus cocheiros a razéo, foram por eles informa-
dos, ‘con naturalidad”, que se tratava de “algunos salvajes” forma como os parti-
darios de Rosas qualificavam os unitdrios. Diante disso, o autor condena os estig-
mas criados naquele “momento histérico de pasidn intolerante”, criticando tanto a
visdo unitaria quanto a federalista: “Mazorquero era pues todo federal aunque fuera
hombre inofensivo, y salvaje, todo unitario aunque fuera incapaz de matar una
mosca”.5®

Personagens que trafegavam entre as diferentes posigoes politicas sdo admi-
radas pelo autor, como Domingo de Oro, sanjuanino que foi mestre de Sarmiento e

secretario do General Mansilla (pai):

|Oro) se habia mezciado y rozado con hombres eminentes de todos los colores y
matizes; actor y espectador a la vez, que habia sido secretario intimo de Mansilla,
mi padre y de don Estanislao Lépez, el caudiiio santafecino; amigo de ios tipos
mds opuestos, de Sarmiento, de Tejedor, de Mitre, de Zubiria: emigrado y enemigo
de Rosas, sin serlo de su famiiia... (MANSILLA: 1978, p. 32).

Parece querer mostrar uma possibilidade de convivéncia entre pessoas atre-
ladas as diferentes tendéncias, como ao contar que, uma das mais intimas amigas
de sua mae tinha "ribetes de unitaria” (MANSILLA: 1978, p. 143). E, na posigao
inversa, mostra que ele préprio, quando crianga, circulava entre os unitarios, a des-
peito de ser sobrinho de Rosas:

Sigamos por [la calle] Rivadavia, demos vuelta por Buen Orden hasta llegar a la
esquina de Potosi (...) En la otra cuadra (...) vivian, en finca grande, los Lastra. Eran

$7 VINAS, David. De Sarmienio a Dios. Viajeros argentinos a USA. Buenos Aires: Editoral Sudamericana,
1998. p. 51-52. Os aulores de “Argirépolis™, “Recuerdos” e "Ranqueles”, a quem Vinas se refere s3o. res-
pectivamente, Sarmiento. Eduarda ¢ Lucio V. Mansilla.

$* MANSILLA: 1978, p. 179-180. “Mazorca" era o nome dado a Sociedade Popular Restauradora, organiza-
¢30 que Rosas criou durante o seu governo.
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muy unitarios. Pero yo iba a la casa, dorde me trataban carifiosamente (MANSILLA:
1978, p. 126).

A exaltacdo dos sobrenomes de familia, evocando a marcada influéncia na
vida politica da Argentina, é uma forma de exteriorizar um sentimento de
pertencimento i elite. Nas memorias, além da ligagiao da familia com a politica,
outro aspecto pelo qual esta pretensao se manifesta é o cultivo de um estilo de vida
aristocratico, sendo um dos seus reflexos a recorrente mengao a criadagem, trago
que também esta fortemente presente nos textos de Eduarda Mansilla.

Criados das mais diferentes fungées circulavam pela casa da familia Mansilla.
bem como na do tio, Rosas, que Lucio dizia freqiientar diariamente acompanhado
de sua irma. Lucio diz que teve uma ama de leite e “nifiera” negra; chamava-se
Maria Antonia. O negro “Tio Tomds” se encarregava de levar e buscar os irmaos,
carregando cada qual em um ombro, & escola. Também foi nas costas de um
negro, Perico, que, segundo narra, Lucio aprendeu a andar a cavalo. Era filho de
um escravo e servia na casa de Rosas. Uma “parda gruesa” cuidava das roupas,
enquanto varias outras criadas, “las negritas, las chinitas, las mulatillas” se encarre-
gavam da arrumagao da casa, supervisionadas pela imde, que tinha obsessao por
limpeza (MANSILLA: 1978, p. 44, 75, 77, 99, 168). As criadas eram aplicados cas-

tigos corporais:

Rompian [las criadas| algo, un plato, una fuente, un vaso, les ataban los pedazos a!
cuello y asi andaban por penitencia. Aquello, no diré que me indignaba. Pero fuera
cual fuera la causa, simpatia quizd, un dia me atrevi a decir: “jQué fea esta Fulana
con eso! ;Por qué no se lo quitan, mamita?”

La sefiora refunfufié: “jPicaral, no lo merece; pero como el nifio se empenia, quitatelo
((MANSILLA: 1978, p. 176).

A forma como narra a relagdo que sua familia mantinha com os subalternos
todos negros ou mesticos , revela uma mentalidade que resiste a incorporar
algumas concepgoes do idedrio da modernidade, tal como a substitui¢ac das idéi-
as que legitimavam a servidao por aquelas que sustentavam o trabalho assalaria-
do. Nesse sentido, vale lembrar as representagées dos servigais em um dos ro-
mances de Eduarda Mansilla, intitulado El medico de San Luis. Além de uma dedica-
¢ao incondicional a seus “amos”, esses pérsonagens se recusam a receber saldrio.
E para os préprios personagens de elevada condigio social, o dinheiro, como para
0s nobres, representava o “vil metal” (LOJO: 2002, p. 227).

Pode-se dizer que os irmaos comungam desse idedrio aristocratico. Lucio
afirma, por exemglo, que sua casa era como uma “corte’, na quai sua mae
“representaba el papel de uma princesa de sangre” (MANSILLA: 1978, p. 177). O
luxo e a etiqueta eram valores fundamentais deste tipo de ideario. Sobre a exigéncia
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da etiqueia, Lucio conta uma anedota que se passou durante uma refeicao em

familia, quando era crianga:

Nos sentabamos. Y cuidadito con hablar y cuidadito principalmente con pedir mas,
o de lo que no nos servian; porque era indigesto para estomagos de poca edad.
La disciplina era tanta que una vez, mirando algo vedado, no me pude contener y
exclamé, como hablando conmigo mismo (me valié porcién doble): “Si pido no me
dan, y si no pldo tampoco me dan” (MANSILLA: 1978, p. 159).

Nesta concepgao, o luxo so se completa, entretanto, com a presenca dos
servicais, como se evidencia quando compara as missas durante a Semana Santa
na época em que era crianga com as assistidas no periodo em que escreve:

jCuanta mutacion!
Ahora se sientan en sillas 0 en bancos los que van a rezar.
Antes habia la alfombrita. Y era un lujo que una sirvientita lo mejor puesta la llevara

(MANSILLA: 1978, p. 167).

Além disso, também ressalta sua condi¢do aristocrtica mostrando que néao
precisava cobicar dinhéiro. Conta que, por uma aposta (certamente para cumprir a
“honra” da mesma), escreveu um livio em 48 horas.® Foi 0 tnico-que lhe rendeu
algum dinheiro, mas alguém de sua condi¢ao nao precisava pensar nisso: “Verdad
que al escribir nunca pensé en el lucro” (MANSILLA: 1978, p. 116). Diante de tudo
isso, nao se estranhara se afirmarmos que participou, ao longo de sua vida, de 17
duelos! (CGARCIA-MANSILLA: 1950, p. 218).

A nocgdo de pertencimento a um extrato social privilegiado, expressa nas
memorias de Lucio e nos escritos de Eduarda, parece ligarse a um universo de
valores sustentados por uma geracao de intelectuais argentinos da qual os irméos
Mansilla fizeram parte, a chamada Geragao de 1880.

Como analisa o historiador José Luis Romero, esta geragio se constituiu
como um grupo heterogéneo em suas profissdes, mas relativamente coeso em
dois aspectos: na atuagdo que tiveram na vida politica, ocupando importantes car-
gos de governo e no conjunto de idéias que expressavam. De sua andlise sobre
este grupo, destacamos apenas um aspecto que nos parece central para buscar-
meos methor situar as idéias dos irmaos Lucio e Eduarda. Trata-se da convicgéo,
aparentemente inabaldvel, de pertencimento a elite, a um nicleo seleto e destaca-
do da sociedade.

Os integrantes da Geragéao de 1880 foram, segundo Romero, herdeiros de
homens que, exilados, fizeram oposicdo a Rosas e que, depois de derruba-lo, se
instalaram no poder, trabalhando pela organizacao do Estado nacional e colocan-

59 Trata-se de Atar Gull 0 una venganza africana.
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'do em prética um programa baseado nas idéias liberais. A Geracéo de 1880 teria

cothido os frutos deste programa implementado por seus antecessores, mas se

deixou levar por um certo “conformismo”, na medida em que acreditaram cega-

- mente nas promessas de riqueza e prosperidade que a férmuia liberal parecia

garantir. Deram por certo, afitma o autor, “que el proceso que sus padres habian
desencadenado y guiado con tanto esfuerzo y tan madura reflexion correspondia
a la naturaleza misma de las coisas...” Possuiam, assim, uma “sélida y arraigada
filosofia espontanea de la vida”. Julgavam-se “descendentes de padres ilustres”,
sentiam-se pertencentes a uma “casta” privilegiada e merecedores naturais de
“prestigio (...) [y de] la direccion politica del pais”. Compunham, além disso, uma
oligarquia que desprezava as camadas populares e que considerava o trabalho
como indigno de sua posi¢ao social:

-.sus miembros se acostumbraron muy pronto a suponer que pertenecian a otra
clase, a otro mundo que éste de los que huscaban la riqueza en una lucha sin
cuartel por medio del trabajo. Ellos no necesitaban descender a esos menesteres.
Se convericieron de que constituian o que quedaba de puro, de pristino, en el pais,
¥ que se merecian todo (...) Poco a poco, se sintieron los elegidos, los puros, en
una sociedad que ellos mismos habian hibridado; fueron tos aristdcratas, en una
sociedad donde se desvanecia rapidamente el sentido patriarcal de la vida y’
comenzaban a diferenciarse las clases econGmicas con creciente nitidez. Y ese
sentimiento tuvo tal fuerza que muy pronto se tornaron casta y configuraron una
tipica oligarquia abismalmente separada de las dases que gobernaba (ROMERO:
1987, p. 17 a 22).

As mudangas sociais e politicas que marcam a virada do século XIX para o
XX, com a imigragdo, a modernizagao e o crescimento das cidades, dio luz a
uma outra Argentina. As memédrias de Lucio cumprem, de certa maneira, o obje-
tivo de retratar um mundo que lhe escorria entre os dedos, o “seu” mundo, que a
passos rdpidos comegava a deixar de existir, que comegava a perder os contor-
nos, como numa foto antiga; em suma, trata-se do retrato de um tempo em que,
nas palavras do autor, a vida “era menos complicada” (MANSILLA: 1978, p. 69).
Na realidade, atras de suas anedotas e de seu constante humor se esconde uma
profunda melancotia, que reflete a perda e a nostalgia de uma realidade que ja nao
mais existia.

Em 1950, quando Daniel Mansilla, filho de Eduarda, escreveu as suas memé-
rias, o mundo descrito por seu tio Lucio ja nao passava de uma colecao de quadros
do passado guardados num livro de reminiscéncias, com poucas conexdes com a
realidade de entdo. Nessas memdrias, visualizamos Eduarda Mansilla casada, com
filhos e viajando entre a Europa e os Estados Unidos, em companhia de seu marido

diplomata.
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Eduarda Mansilla teve seis filhos, uma mulher apenas, a primogénita Eda. A
excegao de seus dois primeiros filhos, todos 0s outros nasceram fora da Argentina,
Eis os itinerdrios de viagem da familia, descritos detalhadamente pelo filho: segui-
ram para os Estados Unidos em 1861, quando seu pai, Rafael M. Garcia, foj
comissionado numa missao diplomitica para estitdar o funcionamento da justiga
norte-americana. A primeira permanéncia nos Estados Unidos durou até 1863, quan-
do o diplomata foi designado, por Bartolomeu Mitre, como primeiro secretdrio de
quatro legagdes argentinas nia Europa: Franga, Inglaterra, Itdlia e Espanha. A segun.
da etapa nos Estados Unidos ocorreu entre 1868 e 1873, tendo sido Manuel R.
Garcia indicado como ministro plenipotencidrio naquele pais, em substituiciao a
Domingo F. Sarmiento, que estava nos Estados Unidos e retornou a Argentina para
assumir a presidéncia da Republica. Em 1873, Sarmiento tinha encarregado Garcia
da supervisao da constru¢do da primeira frota de guerra moderna da Argentina, o
que determinou sua mudanga para Londres, enquanto Eduarda se estabeleceu
com os seis filhos em Paris. Em 1875, sua tinica filha mulher casou-se com um
militar e nobre francés; Eduarda morou com o casal por algum tempo no interior da
Franga. Alguns anos depois, voltou para Buenos Aires com os dois filhos menores,
deixando seu marido na Europa e os outros filhos sob os cuidados de Eda. Em
1884, retornou 4 Europa. se instalou em Paris, enquanto seu marido era transferido
para Viena. Em 1886, residiu em Florenga e, em 1887, viajou para Vier:a, para ficar
perto do marido que se encontrava doente e que motreu neste mesmo ano. Depois
da morte de Marnuel R. Garcia, seguiu com os filhos e genro para Buenos Aires, para
tesolver questdes testamentdrias. Voltou ainda a residir em Viena, onde seu filho,
Daniel Garcia, exerceu o cargo diplomatico de segundo sccretdrio da legacao ar-
gentina, miss3o interrompida com a crise de 1890, na Argentina, que determinou,
por questdes de cortes orgamentdrios, o retorno da familia para Buenos Aires.
Eduarda viveu mais dois anos em sua cidade natal, onde faleceu, em 1892, aos 54
anos de idade (GARCIA-MANSILLA: 1950).

Vérias imagens Se sobrepbem quando Dariel descreve Eduarda. Curiosa-
mente, diferentemente do que se poderia imaginar, a representagiao como mae
cuidadosa com os filhos encontra-se praticamente ausente de suas memérias. Pre-
pondera, sobre esta, a de mulher de talentos, amiga de intelectuais, sofisticada
dama do grand monde e também a de esposa dedicada.

Procurando ressaltar os talentos de sua mae, o autor afirma que era cantora,
musicista, escritora e poliglota: "Quiero hablar nuevamente de mi madre. Todo lo
sabia. Era bellisima, y a la vez elocuente y majestuosa; cantaba como una gran
artista, hablaba muchos idiomas. escribia libros. componia musica, que ejecutaba
después con arte consumado” (GARCIA-MANSILLA: 1950, p. 86).
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Também é retratada grande parte das vezes cercada por celebridades do
‘mundo cultural, como musicos e intelectuais. Aparece recebendo os elogios, por
carta, do escritor Victor Hugo, dialogando com o compositor Rossini, em um sarau
musical em sua residéncia, em Paris, conversando com Alexandres Dumas (pai),
no Paldcio das Tulherias (GARCIA-MANSILLA: 1950, p. 44, 64, 87).5

Freqiientadora da corte da Imperatriz Eugenia - que entrou para a histéna
como modelo de refinamento e sofisticagio ~ Eduarda Mansilla é apresentada como

mulher que langou moda em Paris:

No es facil dar una idea de la indumentéria que gastaban las sefioras por aquellas
décadas. Iban vestidas como para un baile. jRestos del pomposo Imperio! Paso a
describlr una de aquellas toilettes, que hoy pareceria una evocacién de Holiywood.
Mi madre fue la primera dama que lanzé en Paris un sombrero sin cintas ni lazos
sujetos al cuello - bridas - creacién de la casa Virot; novedad de tal audacia, levanté
polvareda, pero hizo fortuna en seguida; parcceme que aquella tarde mi madre
andaba muy nerviosay un tanto asustada (GARCIA-MANESII LA: 1950, p.126).

O costume de se vestir com elegincia e de usar modelos assinados por
estilistas de renome nfo cessou durante as temporadas que passou nos Estados
Unidos.

Era mi madre una de las mujeres mas elegantes de Washington. Con frecuencia
cantaba acompanandose con el plano en las reunioes de la Casa Blanca. Dos
veces por afio envidbanle desde Paris, desde las casas Worth o Laferriere, asf como
de Virot, los vestidos, abrigos, pieles y sombreros de estacién. Venia también ropa
para mi hermana y a veces algo para nosotros los varones (GARCIA-MANSILLA:
1950, p. 88).

Daniel pretende ressaltar a face “européia”, “civilizada” @ “polida” da sobrinha
de Rosas e é neste sentido que reproduz um suposto didlogo que a autora teria

» travado com Dumas. Nele, teria criticado o escritor pela representacao que este

fizera dela em Montevideo ou la nouvelle Trole, "como una salvaje que trepa a los
arboles con el pelo suelto, profiriendo gritos desaforados, a modo de indla brava”.
Ao se apresentar como uma dama do grand monde, mulher portadora de “muy
distinta cultura y civilizacion”, teria procurado reverter, aos olhos do escritor, esta
imagem pré-concebida que fazia dela: “Todo ellos es falso” teria dito ao escritor
“y ha sido usted sorprendido en su buena fé" (GARCIA-MANSILLA: 1950, p. 64).
Esta pode ter sido uma anedota contada pela prépria escritora ao filho. Mais
importante do que isso, no entanto, € assinalar que esta hist6ria representa bem a
visdao que o autor das memoarias tinha da Argentina: ele a compreendia comc uma

% Vivior Hugo declarou ler apreciado o romance Pablo ou la vie dans les Pampas. que lhe fora remetido
pela autora. ’
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contraposi¢ao a civilizada Europa, como afirma ao dar seu retrato de Buenos Aires,
qurando ali aportou pela primeira vez, em 1887, quando ja tinha mais de vinte aros:
“El Buenos Aires de aquellos dias, mirado desde Europa, era algo asi como el fin del
mundo. jQuedaba tan lejos, tan lejos del centro cerebral del universo civilizado, de
Paris, de Londres, de Roma o Viena...!I” (GARCIA-MANSILLA: 1950, p. 200}
Grande parte das vezes, o relato de Daniel expde a mée ao lado do marido,
como companheira, nos eventos sociais atrelados a suas fungées diplomaticas na
Europa e nos Estados Unidos. Refere-se a um baile de mdscaras, em Paris, para
celebrar a visita dos soberanos da Rissia e da Austria a Napoledo III; a jantares na
legacao argentina, em Washington e a eventos na prépria casa do Presidente dos
Estados Unidos, Ulysses S. Grant (GARCIA-MANSILLA: 1950, p. 57, 89, 97).
Buscando preservar a imagem de “esposa dedicada”, o autor omite os con-
flitos existentes no casamento de seus pais. Em 1879, Eduarda Mansilla viajou a
Buenos Aires, levando consigo os dois filhos menores e deixando os outros tés
sob os cuidados de sua filha mais velha. No periodo de quase cinco anos que viveu
em Buenos Aires, dedicou-se amplamente aos trabathos literdrios (LOJO: 1999, p.
27). A viagem também teria se dado em razdo de uma temporaria ruptura matrimo-
nial, ocasionada por um suposto romance extraconjugal de Eduarda ' Em suas
memodrias, Daniel Mansilla anuncia, no resumo que antecede um dos capitulos, que
abordard a viagem da mae para a Argentina: "Mi madre parte para Buencs Aires
con mis dos hermanos menores”. Entretanto, no corpo do capitulo, o autor ndo
escreve sequer uma linha sobre este tépico (GARCIA-MANSILLA: 1950, p. 153 a
170). No capitulo seguinte ja aborda o regresso da mae, em 1884, de Buenos Aires
para Europa, afirmando que Eduarda retornara “para reunirse con su marido, minis-
tro entonces en Gran Bretafia” (GARCIA-MANSILLA: 1950, p. 171). Conta que pou-
co tempo depois seu pai se mudou para Viena, levando os dois filhos menores,
enquanto Eduarda, que se encontrava “delicada de salud” e em razéo do rigor do
clima naquela capital, preferiu fixar-se em Paris. Mas a esposa dedicada, diante da
noticia da doenca do marido, “a Viena fué sin tardanza y con su notable espiritu

8! Em um texto que objetiva comparar as cartas e 0s escrilos autobiogréficos da escritora argentina juana
Manuela Goritti, as autoras Graciella Batticuore e Liliana Zuccotti mostram como, no epistoldrio a Ricardo
Palma. Gomitti descrevia aspectos particulares sobre a vida de Mansilla, incluindo uma relagio extraconjugal
e a viagem repentina, de retomo da Europa a Buenos Aires: “.. las cartas construyen una suerte de biogrzfia
folletinesca de Eduarda. consignan las informaciones obtenidas en periddicos o a través de amigos, como
si juntas pudieran transformarse en un relato. Gomiti agrega detalles carta a carta, sefala los momentos mds
sugestivos, recrea climas, disefia escenas probables. Fascinada con esta escritora que le devuelve ecos de
su propia vida, reconsiruye esta hisloria con obstinada dedicacién. En las cartas podemos leer la partida de
Eduarda hacia Francia, su misterioso y apresurado regreso a Buenos Aires. los rumores de una ruptura
‘matrimonial, ei modo en que Manuel Garcia sorprende una misiva remitida a Eduarda por su amante - el
doctor Plaza , el enfrentamiento con el marido, el probable reencuentro de los amantes en Europa, la
enfermedad de Eduarda, su viudez, la enorme hLerencia, el alojamiento en un gran holel com hijas y yemos.
la reclusion en Buenos Aires y el proyeclo de establecerse definitivamente en Viena.” (BATTICUORE e

ZUCCOTTI: 1997).
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practico, tomo la direccién de todo. Al verla, se conmovié él sobremarnera y casi
filialmente, se entregé a sus admirables cuidados...” (GARCIA-MANSILLA: 1950, p-
180).

A omissio e selecdo de fa_tos que podem ou nao se tornar publicos parecem
ser fortemente motivadas pela tentativa de se resguardar uma imagem da mae
como “mulher respeitdvel”. Até por isso, talvez, tenha destacado com maior énfase
seu papel enquanto “esposa dedicada” do que enquanto “mae zelosa”.

E possivel por fim, tecer algumas consideracées a partir da comparagio das
duas memodrias. Os textcs de Lucio e Daniel se assemelham no retrato que fazem
de Eduarda enquanto mulher. Lucio Mansilla descreve a irma quando crianga como
menina docil, meiga e aplicada; Daniel, por seu tumno, a retrata sobretudo como
esposa dedicada. Os objetivos desta elaboracdo divergem em sua origem: Lucio
parece estar menos interessado em representd-la do que em afirmar a sua prépria
identidade como homem; Daniel, para manter em sigilo um dado da vida privada
da mée e com isso garantir a preservagio de sua imagem como mulher honrada.
De qualquer maneira, ambos elaboram uma projegio culturalmente idealizada em
relacdo a um modelo exemplar de comportamento feminino. Também se asseme-
lham se pensarmos que ambas as memdrias procuram descrever o meio social de
Eduarda Mansilla, elitista e tradicional, ainda que situando a personagem em perio-
dos e lugares diferentes.

As andlises aqui realizadas ndo pretenderam mostrar “quem foram” Gertrudis
Goémez de Avellaneda, Nisia Floresta e Eduarda Mansilla. Para isso, seria necessdrio
outro tipo de esforgo. Limitamo-nos a interpretar seus escritos autobiograficos, além
das biografias e memdrias escritas sobre elas, buscando as intengées subjacentes
a estes textos e as imagens ai construidas em relagdo as personagens.
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OS RELATOS E AS DIFERENTES FORMAS DE NARRAR A
VIAGEM

s trés escritoras produziram obras que se enquadram em diferentes géneros

literdrios. Transitaram pela poesia, pelo romance, pelo ensaio, pela literatura

dramatica e, até mesmo, pela literatura infantil. A literatura de viagem nao foi,
portanto, o tnico género explorado pelas autoras, nem tampouco o preferencial.
Assim, os textos de viagem que produziram compdem umia parte periférica de sua
obra geral. Eduarda Mznsilla, por exemplo, pendia mais fortemente para o roman-
ce, mas experimentou transitar, ainda que modestamente, pela literatura dramatica
e pela infantil.? Gertrudis Gémez de Avellaneda tem o centro de sua produgio
voltada para a literatura dramatica e para a poesia.®® Nisia Floresta produziu uma
obra diversificada, mas nota-se uma tendéncia a inclinar-se principalmente para a
tematica da mulher.®

Também é importante lembrar que as autoras viajaram muito mais do que
escreveram sobre suas viagens. Nisia Floresta, por exemplo, publicou relatos sobre
a ltalia e a Alemant.a, mas sabe-se que esteve duas vezes em Portugal, em uma
das quais passou uma temporada de seis meses; além disso, também viajou para
a Inglaterra.®® Avellaneda narrou sua viagem inicial quando partiu de Cuba para a
Europa, e depois escreveu sobre os Pirineus. Sabe-se, contudo, que viajou para os

% Dentre os romances e<critos pela autora estdo £l médico de San Luis (1860): Lucia Miranda (1860} e
Pablo, o la vida en las Pampas (1869). Cuentos (1880) inscreve-se no género da literatura infantil e La
marquesa de Altamira (1831). da literatura dramatica.

© Para alguns titulos da produgio literaria da autora, remetemos ao capitulo 1 deste trabalho.

8 Os principais lextos que abondam a temdtica sdo: Conselhos & minha fiha (1842). Fany ou o Modelo das
Donzelas (1847). Opiisculo Humnanitdrio (1853) e A mulher (1857). Para uma andlise dessas obras, remete-
mos a DUAKTE: 1995, p. 199 a 259.

% Refere-se, por exemplo, a sua viagem por Portugal, em seu relato sobre a [tslia. A dedicatéria deste
mesmo relato. ao filho Augustc Américo de Faria-Rocha, foi escrita em Londres.
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Estados Unidos e aInglaterra, e nao existe noticia de que ter:ha escrito relatos sobre
essas viagens. Mansilla passou parte de sua vida na Europa, entre Franga, Inglater
ra, Italia e Austria; no entanto, preferiu-narrar sua viagem aos Estados Unidos.

Desta maneira, ndo foram muitos os relatos que deixaram. Ao todo, somam
apenas cinco. Isso n3o significa, entretanto, que as viagens, de modo geral, tivessem
pouca importancia para elas. Eram, ao contrdrio, tao significativas, que o tema das
viagens, bem como referéncias diretas aquelas que realizaram, ultrapassam os rela-
tos que escreveram, encontrando-se ainda presentes em textos de outras naturezas.
Tomemos, a titulo de exemplo, a escritora cubana, Gertrudis Gémez de Avellaneda.
Escreveu pelo menos trés poemas diretamente inspirados em viagens que realizou
em momentos-chave de sua trajetéria: “Al Partir” foi escrito na ocasido da partida para
a Europa. em 1836, quando aos 22 anos apenas iniciava sua longa carreira literaria;
com “La vuelta a la Patra” satida Cuba em seu retorno a terra natal, em 1860; “A vista
del Niagara” reflete sua passagem pelos Estados Unidos, antes da mudanca definitiva
para a Espanha, em 1864. Em suas cartas e textos autobiograficos também se en-
contram referéncias a suas viagens. O tema ainda esta presente nos seus romances:
em Sab (1841) toma de empréstimo imagens dos naturalistas dos séculos XVIlI e XIX,
com seguidas referéncias a natureza tropical, e no romance histérico Guatimozin,
dltimo emperador de México (1846) faz uma releitura das crénicas européias sobre a
conquista da América.* Estes, no entanto, nao podem, ao nosso ver, ser considera-
dos como relatos de viagem, pois sao (extos que ndo tém como objetivo central
propriamente descrever as viagens. Nao se pretende com isso defender uma separa-
Gao rigida, que ndo reconhece as interpenetracées entre os géneros, mas apenas
afirmar que ha contornos especificos que ajudam a definir suas peculiaridades.

A elaboracgao de livros de viagem no século XIX era um emnpreendimento
literdrio complexc, que ultrapassava as agées de simplesmente “ver” e “narrar” o
observado. Escrever um relato ndo era tarefa simples. Ao contrdrio, demandava
um projeto, uma intengao e, além disso, um conhecimento minimo das regras e
padrGes a serem seguidos, convengoes ja instituidas a serem respeitadas. Precisa-
va-se, ademais, de tempo, ndo so para viajar e visitar, se possivel mais de uma vez,
o que ia ser descrito, como também para ler e conhecer o que outros viajantes ja
haviam apontado sobre um determinado objeto de descri¢éo.

Como mostrou Miriam Moreira Leite ao analisar os relatos de viagem de euro-
peus ao Brasil, as formas que esses textos assumem sao as mais diversas, quanto
as dimensdes, publico alvo, formatos e estilos. Pcr outro lado, a autora afirma, em
relagao a sua pesquisa, que eles guardam semelhangas, e por isso podem ser
definidos como textos que integram um mesmo género:

% Cf. IANES, Raul. "La esfericidad de papel: Gertrudis Gémez de Avellaneda, la Condesa de Merlin, y la
literatura de viajes” In: Revista Iberoamericana. Vol. LXIll, numeros 178-179, enero{unio 1997,
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As obras examinadas guardam entre si algumas semelhangas que permitem
considerd-las como um género literdrio. Sao narrativas de um mundo novo. visto
de passagem, com a percepgao revista na recordagio e na formulagao do livro e
perturbada por condigdes da experiéncia real e das expectativas do publico do pais
de origem (LEITE: 1997, p. 31).

A despeito das regras, padrles e convengdes narrativas, esses textos assu-
mem formas diversificadas, cabendo em roupagens e estilos diferenciados, sem
que se subverta sua caracteristica central, que nos permite situalos preferencial-
mente como relatos de viagem, parte integrante do género literatura de viagem. Por
um lado, hd uma gama diferenciada de possibilidades para se narrai uma viagem;
por outro, existemn limites inerentes as proprias particularidades do género. E sob
este angulo que enfocamos agora as fontes trabalhadas, aproveitando para realizar
também uma apresentagio mais detalthada deste rico material de pesquisa. Cum-
prir tal tarefa, contudo, nao se faz possivel sem uma prévia apresentagéo dos rela-
tos e dos contextos de elaboragdao dos mesmos.

Tomemos primeiramente os dois relatos da viajante cubana, Gertrudis Gémez
de Avellaneda. Em 1836, viajou rumo a Europa: desembarcou na Franga, depois se
dirigiu para a Galicia, e posteriormente rumo a Andaluzia, passando po{ Portugal.
Em 1838, escreveu seu primeiro relato narrando esses dols anos de viagem, que
na realidade foram os dois primeiros de uma longa moradia em territério suropeu,
mais especificamente, na Espanha (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914). Seu segundo
relato veio a luz muito tempo depois, em 1860. Nele, narra uma viagem realizada
um ano antes com seu segundo marido, Domingo Verdugo, a regido dos Pirineus
franceses.5’

Dois também foram os relatos de autoria da brasileira Nisia Floresta. Apesar
de ter viajado acompanhada da filha e do filho , pela primeira vez, entre 1849 e
1851, seus relatos nao sao provenientes desta, mas sim da segunda temporada
em terras européias. Em 1856, embarcou novamente para o Vetlho Continente e
radicou-se, como anteriormente, em Paris. Desta vez, fez-se acompanhar somente
da filha, eterna companheira de suas viagens e personagem fortemente presente
em seus relatos. No mesmo ano em que chegou a Paris, empreendeu uma curta
viagem de um més a Alemanha, que inspirou seu primeiro relato neste género
(FLORESTA: 1998).5¢ Menos de dois anos depois de seu retorno da Alemanha,
realizou um verdadeiro empreendimento pessoal: fez, junto de sua fitha, Livia, uma
viagem pela Itdlia e pela Grécia, que se estendeu de 1858 a 1861, cujas impressoes

? GOMEZ DE AVELLANEDA.: 1914a. O relato foi originalmente publicado em forma de folhetm, no Didrio de
a Marina, de Havana, de 20 de junho a 28 de julho de 1860.

% publicado peia primeira vez em Paris. em 1857, pela Editora Firmin Didot Fréres. com o seguinte litulo:
tinéraire d'un voyage en Allemagne.
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ficaram registradas em seu segundo relato de viagem (FLORESTA: s/d; FLORESTA:
1998a).%°

Finalmente, Eduarda Mansilla viajou, como mulher de diplomata, entre os
Estados Unidos e a Europa, mas retratou em seu relato sua pefmanéncia somente
entre os norte-americanos. L4 esteve em diferentes temporadas: a primeira entre
1861 e 1863 e, depois, entre 1868 e 1873. Ainda que a vivéncia entre os europeus
seja absolutamente marcante na trajetéria da autora, teve a intencdo primeira e
central de retratar os Estados Unidos ao conceber os seus Recuerdos de viaje
(MANSILLA: 1996).7

Estes relatos, produzidos a partir de diferentes contextos, se apresentam,
naturalmente, com aspectos diversificados. Ao mesmo tempo, porém, se constitu-
em como um corpo documental organico e relativamente coerente. Detenhamo-
r.os, primeiramente, nas particularidades intrinsecas a cada um deles para, na se-
qiliéncia, evidenciarmos seus tragos comuns.

Um rédpido passar de olhos pode indicar, sem muito esforgo, vdrias
dessemelhangas. A mais flagrante &, sem sombra de didvida, a de proporgdes. A
titulo de exemplo, vale comparar os relatos de duas autoras. O primeiro escrito por
Gertrudis Gémez de Avellaneda, no qual descreve o inicio de sua vivéncia européia
entre 1836 e 1838, ndo chega a ocupar quarenta paginas. Por sua vez, a viagem de
trés anos que Nisia Floresta fez pela Itdlia e Grécia, ocupou dois grossos volumes,
com mais e trezentas paginas cada um. Ainda que levdssemos em consideracio
as diferengas dos padrdes editoriais dentro dos quais as obras foram impressas,
restaria ainda, com certeza, uma enorme discrepancia de tamanho entre elas.

O tempo de duragio das viagens também é extremamente varidvel: uma das
realizadas por Nisia Floresta durou um més; a outra, trés anos; a mesma observagio
vale para Avellaneda, que em seu primeiro texto registrou uma viagem que se esten-
deu por dois anos, e no segundo retratou o que se passou durante um verio.

Eles também diferem entre si no que diz respeito ao modo de veiculagio. O
primeiro relato de Avellaneda constitui de cartas escritas & prima, que ficaram inéditas
durante 74 anos, enquanto seu segundo foi publicado em forma de folhetim. Os dois
de Nisia foram publicados em forma de livro. Alguns aspectos sobre a publicacdo de
seus dois relatos chamam a atencgdo. O primeiro, sobre a Alemanha, aparentemente
nao foi projetado para ser publicado, conforme nos indica a autora do prefdcio, Eugénie
Pelserf. Afirmando-se “amiga” de Nisia Floresta, considera-se responsavel por fazer

% J relato para Itdlia e Grécia {oi publicado em dois volumes. A primeira edi¢ao do Volume 1 foi publicada
em Paris, em 1864, pela editora E. Dentu, a mesma que publicou o segundo volume. O segundo volume
nao f{oi traduzido para o portugués. A edicao aqui utilizada, em francés. nao possui data. Constancia Lima
Duarte assegura que este [oi publicado em 1872 (DUARTE: 1995. p. 30).

0 A primelra publica¢do em forma de livro foi feita em Buenos Aires, pela editora Juan A. Alsina, em 1882.

102

G

i

MANEIRAS DE NARRAR 3;

com que a autora vencesse sua modeéstia e se convencesse a publicar a sua cbra
(FLORESTA: 1998, p. 35).7! Mas, a julgar pelo curto intervalo de tempo transcorrido
entre o t2rmino da viagem e a publicacio do relato, & bem possivel que as alusdes a
resisténcia de Nisia Floresta em publicar seu ltinerdrio, bem como i sua excessiva
modéstia. ndo passassem de mera retdrica.”? Pensamos, portanto, que seu relato
sobre a Alemanha tenha sido, sim, projetado, visando a uma futura publicacdo. As
descricoes da ltdlia e da Grécia foram publicadas em dois volumes, tendo o primeiro
demorado cerca de trés anos apos .o término da viagem para tornar-se publico, e o
segundc, vindo & luz oito anos depois do primeiro.” Essa defasagem de tempo entre
a publicacdo de um e outro volume, talvez explique algumas diferencas existentes
entre eles: no segundo volume, por exemplo, ndo é sempre que a autora toma o
cuidado de omitir as identidades das pessoas citadas, mencionando apenas a pri-
meira let-a de seus nomes, como ocore no primeiro.™ Além disso, o segundo volu-
me traz algumas notas de rcdapé, que servem para atualizar o leitor em relacio a
mudangas ocotridas entre o momento da viagem e o da publicagdo de seu texto, que
entdao continha informagdes jd ultrapassadas. Assim, fazia a descricdo de uma Itilia
dividida entre diferentes casas reinantes, deixando para as notas a explicacio de que
a publicagdo de seu segundo volumé ocorrera posteriormente a consolidécz'io da
unidade oolitica do pais (FLORESTA: s/d, p. 47). Ao invés de modificar todo o seu
texto colocando-o no passado, ao estilo de uma memdria, Nisia Floresta optou por
mantélo em sua forma original, inclusive com informagoes defasadas, atualizando-
as em algumas poucas notas de rodapé.

Passando para o relato da terceira autora, Eduarda Mansilla, este foi veicula-
do de duas maieiras: primeiramente, foi publicado como folhetim, pela revista La
Gaceta Musical, em 1880, e dois anos depois, reunido em formato de livro (SZURMUK:
2000, p. 85).

Além destas, outra diferenca fundamental é identificada. Trata-se das formas
pelas guais os relatos sdo elaborados. As vezes s3o escritos como cartas, outras
vezes como memorias. Além disso, quase sempre sdo uma reelaboragio dos apon-
tamentos, notas, caderncs ou didrios de viagem. Também mesclam essas diferen-
tes formas num mesmo relato. Parece ndo haver uma regra clara, tnica ou prefe-
rencial no tocante as formas pelas quais os relatos sao elaborados. Cada qual guar-
da suas especificidades quanto a este aspecto, e estas parecem ser determinadas

pelo préprio histdrico de cada texto.

7' Nao encontramos qualquer referéncia a autora do prefacio.
2 A viagem 2 Alemanha se encerrou em setembro de 1856 e a primeira edicao € de 1857.
™ Sua viager se encerrou em 1861 e as primelras edi¢des dos volumes 1 e 2 sairam, respeclivamente, em

18€4 e 1872.

T A amiga d= Florenga, tantas vezes cilada no primeiro volume como “Marquesa G”, € Identificada como

Marquesa Geppi, no segundo (FLORESTA: s/d.. p. 36).
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‘Os relatos de Avellaneda sao exemplos de textos que mesclam as diferentes
formas.

Ao descrever seus primeiros anos na Europa, a autora o fez a partir de um
texto que era, fundamentalmente, um relato de viagem, mas que, ac mesmo tem-
po, era concebido pela prépria autora como “cartas” e “memdrias”, como mostra
ao tentar caracterizar seu escrito logo em sua abertura:

Memérias. Desde mi salida de Cuba [en 1836], hasta mi llegada a Sevilla, 6 sean
apuntaciones de mis viajes. Dedicadas & mi amiga y prima la Srta. D*. Heloysa de
Arteaga y Loynaz. Escritas en Sevilla 4 7 de Noviembre de 1838 (GOMEZ DE
AVELLANEDA: 1914, p. 2).7®

E importante dar a dimensao precisa do que a autora quer dizer com a pala-
vra “memoria”. Seu uso estd associado a idéia de lembranga, isto é, aquilo que foi
lembrado independentemente do registro escrito. Avellaneda afirma que contou
com o apoio de notas de viagern; entretanto, se ressente por nzo té-las registrado
de maneira sistemilica. Assim, sustenta que dependia, mais do que das notas, de
sua prépria “meméria” para elaborar o relato:

Me he servido para coordinar estas apumaclohes. de algunas notas que conserbo
en mi libro de memorias, las que iba hactendo respecto a todo aquello que veia v
que juzgaba digno de serte comunicado. Pero como en otras muchas cosas no he
tenido outro aucsilio que mi meméria, y me veo frecuentemente confundida cuando
tengo que describirte algun objeto por el solo recuerdo que de ét conserbo, habra
mil inesactitudes y equivocaciones para las cuales reclamo tu indulgencia.

Acepta estos borradores tales cuales son, como una memoria de tu fiel amiga
(GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914, p. 2).

O fato de faltar sistematicidade as suas anotacoes e de depender da memsé-
ria, da margens a inexatidées, tal como expressa ao tentar lembrar as datas em que
ocorreram suas partidas de cidade para cidade: “Si no me engafia mi memdéria en el
dia fué el 23 de Marzo (de este afo de 1838) cuando salimos de La Corufia para
Santiago en la Diligencia, a ias tres o cuatro de la madrugada” (GOMEZ DE
AVELLANEDA: 1914, p. 15). A autora parece convencida de que anotagoes didrias,
tomadas com rigor metddico, garantiiam clareza e objetividade das descri¢ées;
porisso lamenta néo ter feito apontamentos sobre sua curta permanéncia de dois
dias em Lisboa; sem contar com outra ajuda além da memdria, via-se obrigada a
dar a prima uma descricio “inesapta y confusa” da capital portuguesa (GOMEZ DE
AVELLANEDA: 1914, p. 19). E, portanto. em razio da necessidade de recormer

™ As mesmas foram concluidas cm dezembro do mesmo ano; ou melhor, aparentemente nao foram
concluidas, uma vez que a aulora parou no quarto “cuadernilio”, anunciando um quinto e dltimo. que
nunca foi enconlrado e que se cogila ser inexistente. FIGAROLA.CANEDA, Domingo. "Proemio™ (GOMEZ
DE AVELLANEDA: 1914, p. Vi}).
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freqiientementie as suas lembrangas, nem sempre exatas, que qualifica como “me-
médria” este relato dos dois primeiros anos passados na Europa.

Como se afirmou, trata-se de um relato construido também sob forma de
cartas. A autora as enderega nominalmente a prima, tratada como sua principal
interlocutora durante toda a extensao do texto. Assim, dirige-se repetidamente 2
destinataria: “Recibe, amable prima, estas memorias y puedan ellas conserbaren la
tuya 4 tu ausente amiga, & quien ni el tiempo ni la distancia han podido un solo
momento hacer olvidar tu tierna y fina amistad”. Além disso, a chama pelo nome,
como Se conversasse com ela: “Y tu, Heloysa, ;qué queres que te diga de Cadiz?"
(GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914, p. 2; 21).

A mescla de cartas com memdria, some-se o aspecto de didrio que este
texto guarda. Por ele, podemos acompanhar a forma como a autora foi, passo a
passo, desvendando a Europa. Ao fato de ter feito anotagoes, devemos creditar a
possibilidade que Avellaneda teve de resgatar certas sensagoes obtidas ao longo
de sua viagem, realizada cerca de dois anos antes de redigir seu relato. Assim,
consegue passar ao leitor o sabor da novidade diante do inusitado. Na mesma
medida, o leitor também € capaz de perceber, de acordo com o desenrolar da
narrag¢ao, como a viajante passa, pouco a pouco, a incorporar novos habitos em
sua rotina, isto é, a atribuir um status de normalidade ao que antes era entendido
como estranho.

O fato de registrar o impacto diante do diferente se explica também por outra
razao. Avellaneda se revela sucessivamente surpreendida e extaslada diante do
novo porque nio era, a época, a mulher experiente e a escritora consagrada que
veio a se tornar depois. Era ainda apenas uma jovem inexperiente. Tinha pouco
mais de vinte anos e nunca havia saido de Cuba anteriormente. Até onde se tem
noticia, sua permanéncia em seu pais limitou-se a vivéncla em Camagiiey (antiga
Puerto Principe) e Santiago de Cuba, para onde se mudara antes de partir para a
Europa. Seu relato é, na verdade, um de seus primeiros escritos, elaborado no
momento em que acabara de viver uma série de intensas experiéncias. Isto contri-
bui, ao nosso ver, para o fato de registrar com taita freqgiiéncia as primeiras visées
obtidas na Europa. Bordéus era, conforme registrou, “la primera ciudad de Europa
que veia” no Velho Continente. Nesta cidade, duas igrejas lhe causaram forte im-
presséo, “sin duda porque fueron las primeras”. Deslumbrou-se com a catedral de
Santiago de Compostela, e imaginou ser impossivel encontrar "cosa mas magnifi-
ca’, até condlui, depois conhecer a Catedral de Sevilha (GOMEZ DE AVELLANEDA:
1914, p. 6; 7; 16). Nada, entretanto, parece ter lhe reservado tantas surpresas como
o habitc de visitar cemitérios. Note-se aqui, particularmente, como a autora mante-
ve um registro que traduz a euforia de que foi tomada diante da vivéncia da experl-
éncia da alteridade:
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Me falta aur: decirte una palabra sobre otra visita que hice en Bourdeaux. ; Adivinaras
a quién?... Al Cementerio. Si, Heloysa, pero el cementerio de Bourdeaux ha despo.
jado ala muerte de su asquerosidad y horror... (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914, p.
8).

O habito, entretanto, logo deixara de ser registrado como estranho ou inusita-
do. A segunda vez que menciona a visita a um cemitério, em La Corufia, mostra um
entusiasmo bastante limitado, se comparado & primeira. E verdade que, em sua
avaliagcao, o cemitério da capital galega era muito inferior, em beleza, ao de Bordéus,
mas certamente, parte da perda do encanto se deve ao fato de experimentar algo
que ja ndo era tdo novo para ela, e que em pouco tempo havia se transformado em
“costume”: “Siguiendo la costumbre que tengo de visitar el cementerio de toda
poblacién en que he residido algun tiempo, estuve a ver el de La Corufia. Es chico y
desaseado” (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914, p. 15). Ao final da jornada ja possui
certa experiéncia no assunto, podendo avaliar de acordo com um arsenal de conhe-
cimentos acumulados e segundo critérios de comparag¢éo. Desta maneira, 0 cemité-
rio de Sevilha, dltimo em seu rol de descri¢es é, conforme sua avaliagio, “menos
romantico” do que o de Bordéus, mas “vasto y aseado”, ou seja, exatamente o
oposto ao de La Coruria (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914, p- 35). Podemos encon-
trar ainda um exemplo similar de aclimatagio ao novo ambiente quando a viajante
manifesta aborrecimento com o fato das carruagens serem escassas na Galicia, o
que tomava as caminhadas obrigatérias. Esta pratica, inicialmente, foi incorporada
pela autora com resisténcia, ndo somente por produzirem fadiga em seu corpo pou-
co acostumado ao esforgo fisico, mas também por tornar os passeios mernos “de-
centes y suntuosos” do que os de Cuba, aos quais estava habituada:

Heloysa: en los primeros dias de mi venida a Europa, hallaba muy menos decentes
Yy suntuosos los paseos por-estos paises que los de nuestra Isla. Aquella multitud
de carruages, el ruido que formaban, el lujo de las damas que muellemente senta-
das ostentaban en los elegantes quitrines esas gracias seductoras que la naturaleza
otorgé con mas prodigalidad a las hijas de Cuba que a ningunas otras mujeres de
la tierra; todo me parecia propender a dar a nuestros paseos mas atractivos que a
los paseos de Europa. Por otra parte, no estando habituada, como tu sabes, a
andar a pie, me cansaba al momento, y no tardaba a rendirme totalmente en medio
de la mas lucida tarde de paseo, teniendo muy luego que sentarme, 6 volver a
casa, maldiciendo de todo corazén la malvada costumbre de pasear a pie (GOMEZ
DE AVELLANEDA: 1914, p. 13).

Logo, entretantc, declarar-se-d aclimatada, a ponto de afirmar preferir os no-

vos aos antigos habitos:

(Te confesaré que en el dia pienso de un modo opuesto?... habituada ya a estos
paseos me gustan Cien veces mds que los nuestros que me parecer verdaderamente
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harto sosos y cansados. En efecto, ir sin hablar con los demas paseantes, cada
pareja metida en su carruage, siempre en la misma posicion, y sin otro interes u
objeto que lucirse, es cosa bien fastidiosa {GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914, p- 13).

Mesmo tendo escrito dois anos depois de sua permanéncia na Europa, o fato
de basear-se em suas notas de viagem a ajudou a retratar de forma minimamente
fiel impressoes que teve durante o seu trajeto. Por ser uma “viajante inexperiente”,
reconstitui com énfase o impacto das primeiras impressées e analisa a aclimata¢ao
:a0S NOVOs cendrios, paulatinamente integrados ao seu universo de referéncias cul-
turais. Quanto a sua forma, trata-se de um relato de viagem construido com base

-nas anotacoes esparsas de um diario e, ao,mesmo tempo, concebido como uma
memédria epistolar.

A mescla de formas se repete em seu outro relato, no qual narra, mais de
duas décadas depois do primeiro, uma viagem de veraneio pela regiao dos Pirineus.
E possivel conhecer as razbes para a mescla de formas ao mesmo tempo em que
se desvenda o intrincado histérico deste texto.

Ele foi publicado em Cuba, em forma de folhetim, no Diario de la Marina, em

- *1860, logo que Avellaneda retornou da Espanha para sua terra natal. O inicio da
narra¢ao é precedido por uma carta da autora encaminnada ao diretor do periédico,
na qual expoe alguns detalhes acerca das condi¢ées de producéo do relato. De
acordo com seu testemunho, teria feito, a exemplo do primeiro relato, anotagtes,
sem muito rigor, durante sua viagem pelos Pirineus. Seu objetivo inicial era transfor-

mar tais anotagoes de viagem em

curiosas pdaginas de impresiones y recuerdos, para corresponder a los amigos
[espafioles] que se reunian en mi modesta casa [en Madrid] una vez por semana,
amenizando nuestra pequeia reunién con la lectura de sus trabajos literdrios inédi-
tos (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914a, nota 1, p. 47).

Este projeto foi atropelado pela noticia, recebida tao logo retornou a Madri, da
necessidade de uma mudang¢a repentina para Cuba, tendo sido seu marido desig-
nado para ocupar um cargo politico na ilha. A mudanga constitui um obstaculo
frente ao plano inicial que tragara para o seu relato, visto que se distanciaria, por
tempo indefinido, de seus amigos espanhdis, de Madri e das tertilias realizadas em
sua casa. ,

Avellaneda também revela que almejou transformar suas notas em um livro
de impressoes de viagens, mas aponta como justificativa para a nao realizagio
deste projeto o fato de suas anotagdes serem parcas e confusas, e sua memoria,
fraca para recuperar as informagoes nio registradas em seus rascunhos. Assim.
dualiﬁca suas notas como ‘ligeros”, ‘borrosos” y “poco inteligibles apuntes”, sus-
* tentando que tinham se apagado de sua mente “multitud de-datos con que contaba
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para auxiliar los consignados en el papel, que eran por desgracia los menos”. Dian.
te disso, sobrava-he apenas a alternativa de entregar as préprias niotas de viagem
ao diretor-do periddico. A publicagao em forma de notas de viagem nio era o idea]
almejado, mas tinha seu valor:

A falia de bonitas narraciones podia dar a usted, amigo mio. los rnismos apuntes
destinados a servirles de base, pues lo que desmereclesen por incompletos y

desallfiados lo ganarian acaso por la sencillez y verdad que caracteriza todo lo que-

escribe para si mlsmo, sin pretensiones de embellecer y abrillantar las cosas con
ropajes de fantasia.

Esto pensé y esto hago. Ahi van mis borradores; usted les dar4 el destino que
mejor le parezca, como tamblén a estas lineas que les sirven de encabezamiento
(GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914a, nota 1, p. 47).

A despeito de afirmar entregar seus “borradores”, o conteido que se conhe-
ce deste relatc nao corresponde as préprias anotagoes de viagem:; ao invés disso,
a narragao que se toriiou publica € uma versao levemente reformulada dos cader-
nos carregados por Avellaneda em sua excursido de veraneio pelos Pirineus. Afir
ma-se que Avellaneda teria modificado suas anotagdes visando. a publicagdo no
Diario de la Marina: “Parece indudable que algo mas que notas debi6 remitir al
Diario, o que, ellas ya impresas, hubo de enlazarlas con mas o menos cuidado al
corregir ias pruebas, dotandolas de la unidad y del orden con que fueron publicadas”
(GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914a, nota 1, p. 47).

A realizagdo de uma leitura cuidadosa do relato confirma a indicagzo de que
o texto sofreu, alnda que moderadamente, algumas alteragées no momento da
publicagao. As modificagdes parecem ter sido feitas ndo com o intuito de se operar
uma grande transformagao no texto, mas simplesmente de complementéd-lo com
pequenos detalhes que, ndo figurando criginalmente no didrio em razio da sua
usual desorganizagao no registro dos dados -, puderam, entretanto, ser por ela
‘resgatados”/"lembrados”/"recordados”, provavelmente no momento de revisio
de seus originais para a pubiicacdo em forma de folhetim.

Pode-se visualizar um exemplo deste tipo de interferéncia no texto original na
passagem em que a autora descreve a visita a “vila” de Durango, na Provincia de
Viscaya. Estao presentes na descrigéo, tanto os aspectos retirados de seu “libro de
apuntes”, como outros, resgatados de sua memédria. A paisagem natural do entor
no da vila e a informagio de que esta havia sido visitada por muitos monarcas
foram, por exemplo, extraidas de seus apontamentos:

Destacase en Durango, sobre la orilla derecha del rio de su nombre, en una fertilisima
vega, defendida por la hermosa cordlllera en que descuelian pintorescamente, las
cumbres de Amboto, Campazar, Udala y Urquiola. Ha sido aquella villa honrada
con la visita de muchos monarcas, entre ellos la grande {sabell... '

108

MAaNEZIRAS DE NARRAR :t

Como mostra a continixa(;éo, outros detalhes, como um belo 4trio de uma
Jigreja e uma tradicional prética esportiva da vila o jogo de bola , foram fisgados
de sua memodria e introduzidos somente na versao publicada do relato:

Si se exceptuan estos recuerdos (el entorno de la villa y la visita de los monarcas]
no hallé en Durango nada que mereciera consignarse en mi ifbro de apuntes, st bien
recuerdo que es notable, princlpalmente por su soberbo atrio, la Iglesia de Santa
Maria de Uribami, y que el juego de pelota - una de las glorias de la villa pasa por
el mejor de la provincia (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914a. p. 11).

A palavra “recuerdo” também € usada na passagem em que descreve a
excursao a Gavamie. E pela terceira vez ainda, Avellaneda “se recorda” de um
detalhe nao registrado em seu diario: “Pasando antes por una pequeiia poblacién
de cuyo nombre no tomé nota, pero que me parece era Betheram, o cosa parecida,
y en que visitamos una capilfa cunsagrada a la Santisima Virgen (...). llegamos a
comer a Lourdes” (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914a, p. 11, 20 e 27).

Se a leitura atenta demonstra que houve modificagdes posteriores no texio
original, conclui-se, por outro lado, que estas realmente nao foram’ profundas a
ponto de retirar sua natureza original de didrio de viagem.

Este foi, realmente, antes de tudo, um caderno de anotagdes. A exemplo do
primeiro também se mostra bem pouco organizado: o leitor consegue acompanhar
apenas vagamente o itinerario de viagem e ter uma nog¢ao precéra do tempo de
estadia em cada lugar. Avellaneda definitivamente néo era nada metédica em seus
registros, tanto que o relato seinicia sem que o leitor seja informado da data em que
ocotreu a viagem. Sabe-se apenas que o casal a autora e o marldo chegou a
Bilbao numa manha, a tempo de “visitar la casa de la Diputacién...”; que foi ao
teatro a noite e que foi privado de salr na manha do segundo dia, devldo a uma
“inoportuna llovizna” (COMEZ DE AVELLANEDA: 1914a, p. 7, 8 e 9). Somente no
inicto do segundo capitulo, no qual retrata a partida de Bilbao a Durango, o leltor é
situado temporalmente, mas ainda de maneira Impreclsa:

Huyendo de las fiestas que se Iban a celebrar en Bilbao, y que se reducian a fuegos
artificiales y corridas de toros. que me son antipaticas, dejamos la capltal del antiguo
sefiorio precisamente cuando acudian a ella enjambres de ferasteros atraidos por
aquellas diversiones, celebradas infaliblemente todos los anos en el dltimo tercio
del mes de agosto. El dia 22 del mismo nos trasladamos a Durango (GOMEZ DE
AVELLANEDA: 1914a, p 11).

Uma localizagao temporal um pouco mais precisa informando a duragéo da
viagem, inclusive o ano em que foi realizada, se encontra somente no quinto e
antependltimo capitulo, quando descreve a passagem por Bagnéres de Bigorre, ja
nos Pirineus franceses. Além de evidenciar que se tratava de uma viagem de vera.
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neio, informa que se encontravam naquela localidade no més de outubro, aludindo
a um prolongamento, naquele ano, do tempo de calor, um més apds o término do

verao:

Durante los meses de junio, julio, agosto y septiembre, y en los afios en que se
prolongan los calores, como en el presente de que hablo, hasta fines de octubre,
veis constantemente circular por las calles aquella poblacion anual de ciudadanos
de todas las naciones (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914a, p 28).

Logo na seqiiéncia, informa o ano da viagem: “Tal es el aspecto que presenta
Bigorre en los dias de su gloria, dias que aun nos permitié aicanzar en toda sy
brillantez la extraordinaria prolongacién del verano del 59" (GOMEZ DE AVELLANEDA:
1914a, p. 29).

A auséncia de um ordenamento mais preciso de dados parece indicar que a
autora ndo se preocupou em realizar uma grande revisdo no momento da publica:
¢a0, visando. por exemplo, melhor situar temporal e espacialmente o seu leitor.
Sugere-se que a falta de acabamento do relato esteja relacionada ao fato de “ser
una obra hecha para la vida mds efimera del periédico que para la permanente del
libro” (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914a, p 47).

Por fim, de uma leitura minuciosa do relato, também se extraem evidéncias
de que Avellaneda realmente havia feito suas anotagées visando compartithar as
impressdes de viagem com seus amigos espanhdis quando retornasse a Madri.
Ainda que tenha vindo a publicd-lo em Cuba, ou seja, em outro contexto, diferente
daquele para o qual primeiramente o havia projetado, a autora também nio se
preocupou em extrair dele as referéncias presentes na primeira versao do texto; isto
€, aquelas que foram inseridas porque tinha em mente, originalmente, entreter seus
amigos espanhdis com suas narragdes. Em um determinado trecho da narracao,
em Jue descreve a partida de Elorrio para San Sebastian, deixa de descrever dife-
rentes povoados da provincia de Guiptzcoa, alegando ja ter, em outros anos (ela
fazia excursdes anuais para tomar os banhos de Guiptizcoa), descrito a regido para
seus amigos, por meio de cartas (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914a, p. 13-14). Como
originalmente o didrio foi projetado tendo em vista dividir as impressées de viagem
com esses mesmos amigos, dispensou o registro da passagem por Guiptizcoa
para nao ser repetitiva. Em outra passagem, ao descrever sua estadia em Bagnéres
de Bigorre, também menciona os tais amigos que frazia em mente enquanto redi-
gia seu didrio: “(...) no transportaré a los amigos para quienes trazo estas desalifiadas
lineas al bosquecillo de Mentiol, donde he bebido una tarde excelente leche a orillas
de un arroyelo murmurante” (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1814a, p. 31).

Acompanhando, portanto, o trajeto deste relato, tem-se conhecimento de

que ele nasceu como diario para um posterior compartilhamento das impressdes
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sobre os Pirineus com os amigos espanhdis da autora; que houve uma pretensio

‘de transforma-lo em .ivro de impressoes de viagem; e que, a despeito destes proje-

tos originais, acabou sendo, por fim, veiculado entre seus conterraneos insulares -
e nao peninsulares 2m forma de folhetim e nao de livro. Este relato se constitui a
partit de uma mescla de formas. pfeponderando basicamente a do didrio e a da
memoria. Além disso, possui uma intrincada histéria e guarda vestigios de cada
trajeto, de sua concepgao a sua publicagace, se assemelhando a um mosaico, em
cilue cada parte é fundamental para a constituicao do todo.

Misto é também o relato de Nisia Floresta sobre a Alemanha. Mescla de car-
tas e diario, pode-se dizer que se trata de um relato de viagem em forma de “didrio
epistolar”. E composto de trinta e quatro cartas, redigidas quase cotidianamente,
com as quais pretendia “entreter” o fitho e os irmaos que ficaram no Brasil (F LORES-
TA: 1998, p. 42).

Da mesma maneira que Avellaneda em seu primeiro relato, Nisia também
costuma saudar seus parentes, destinatdrios de suas cartas: “Caro filho e irmaos do
meu coragio...” (FLORESTA: 1998, p. 37). Por ser um didrio de viagem, também
assemelha-se, em certa medida, aos relatos de Avellaneda, com a diferenca que
Nisia Floresta registrava suas anotagdes ao longo da viagem, com uma precisiao
quase impecdvel.

A viajante geralmente escrevia & noite, quando, apos suas fatigantes excur
soes, se dedicava a retratar as impressoes tomadas durante o dia, como se pode
perceber a cada nova jornada anotada em seu didrio: “Liége. 29 de agosto, 9 horas
da noite”; “Aixla-Chagelle. 31 de Agosto, 11 horas da noite”; “Colénia, 1° de setem-
bro. 11 horas da ncite” (FLORESTA: 1998, p. 59; 69; 78). Dias, horas e lugares eram
meticulosamente registrados, possibilitando ao seu leitor acompanhar cotidianamen-
te o seu itinerdrio. Se era em geral a noite que narrava as descobertas do dia que
acabara de findar, as vezes a paisagem diuma era tao convidativa que a viajante nao
resisitia ao impulso de descrevé-la in foco, como fez ao avistar os rios Neckar e Reno:

O Neckar joga-se aqui do Reno. Por sobre ele projeta-se elegantissima ponte: nela
ficamos sentadas, alguns instantes, conternplando as 4guas, o movimento do fio,
suas bordzs, e as planicies risonhas que se desdobram do outro lado, oferecendo
ao olhar e ac ocio do vigjante paisagens soberbas e variadas. Ali eu escrevi algu-
mas palavras para comunicar a vocés a impressdo que o Neckar produziu em meu
espirito, como fiz, vendo pela primeira vez 0 Reno, em Coldnia (FLORESTA: 1998,
p. 138-139.

As cartas se transformam em um verdadeiro didrio, que acompanha a viajante
por onde quer que ela vd. Em certas ocasibes, Nisia Floresta chega a escrever mais
de uma vez em um intervalo curto de tempo: am 11 de setembro de 1856, se desloca
de Frankfurt a Darmstadt percursc que diz cumprir em épenas uma hora, de trem -,
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onde visita cinco locais diferentes. Depois das visitas, faz uma pausa para escrever
suas impressées sobre a cidade. As seis da tarde toma novamente o trem e segue
para Mannheim, la chegando trés horas depois. Algumas horas apés a chegada, a
meia noite, faz um novo registro em seu didrio (FLORESTA: 1998, p. 134 e 137).

As cartas didrias pareciam pretender produzir uma sensagio reconfortante,
gerada pela ilusdo de contato com a familia:

J4 era tarde quando voltamos ao hotel e, 3 hora em que lhes escrevo, sinto a
necessidade de repousar a cabeca para recomegar minhas andan¢as amanha.
Adeus, portanto, por hoje. Possa um sonho benfazejo transportarme de Colénia
junto a vocés (FLORESTA: 1998, p. 83).

Sua sensagio, ao escrever essas cartas, era a de que podia conversar direta-
mente com Seus parentes, mesmo estando a uma imensa distancia deles, numa
época, em cue ainda nao se dispunha de meios avan¢ados de comunicagio:

Lancando sobre o papel cada dia minhas impressoes nesta Alemanha que me
seduz, imagino falarlhes diretamente, aqui, a meu lado, onde vocés vivem pela
forca de minha imaginacao, de forma mais viva desde que viajo no solo da velha
Germania (FLORESTA: 1998, p. 173-174).

A escrita cotidiana também confere ao texto o sabor do presente; a viajante
registra o proprio momento que passa enquanto a tinta rabisca o papel e, além
disso, descreve a si mesma redlgindo seu diério: Em Montbéliard, “o frio umido” a
impede de continuar escrevendo. Em Bruxelas, no comeg¢o de sua viagem, anota:
“27 de Agosto. A péndula de meu quarto marca onze horas. Chove abundantemen-
te’. Conseguimos visualizar a paisagem da autora sentada em sua escrivaninha de
hotel, a beira de uma janela, scb fraca luz, a observar a chuva e a escrever o seu
relato. Este didrio, sumamente organizado, também registra, ainda que mais espo-
radicamente, detalhes da viagem como locais precisos de hospedagem: “8 de se-
tembro, no Hotel Landsberg, quarto 45" (FLORESTA: 1998, p. 45; 117; 194).

Pequenas quebras na regularidade das cartas diarias sao notadas raras vezes.
Em pouco mais de um més de viagem.' Nisia Floresta deixou de fazer seus registros
apenas trés dias. A primeira vez foi em 4 de setembro. A autora nao justifica a razao
pela qual abandonou seu didrio neste dia, mas talvez tenha ocorrido mudanga na
rotina da viagem. Em 3 de setembro, descreve a cidade de Bonn. Dois dias depois,
em 5 de setembro, quando retoma seu relato, encontra-se em Coblenga. Conta que
em Bonn troceu a ferrovia pela viagem fluvial, navegando pelo Rero, trajeto que teve
como final de sua rota a cidade de Mainz.” O desembarque em Coblenca, no meio do
caminho afima  se deu somente para fazer seu registro, pois a paisagem daquela

’® Vide mapa da viagem & Alemanha.
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cidade lhe interessava menos do que a vista das ruinas as margens do Reno, que ela
podia apreciar a bordo do vapor:

Como as cidades me interessam menos que as ruinas e as paisagens das mar-
gens do Reno, dediquei pouco tempo a esta, onde desci, mais para escrever e
tracar para vocés esta parte de meu itinerdrio. do que para visitar o pouco das
coisas que me interessam aqui (FLORESTA: 1998, p. 102).

Os outros dois dias em que abandonou a pena foram 13 e 14 de setembro,
quando se encontrava em Heidelberg, mas aqui apresenta uma justificativa para ter
deixado temporariamente seu diario: “uma indisposigao reteve-me ao leito. durante
dois dias” (FLORESTA: 1998, p. 142).

O relato sobre a Italia, assim como o da Alemanha, também ¢é composto em
forma de diario. Sao dois grossos volumes dedicados a descrever a intensa jornada
de trés anos, periodo em gue chegou a retornar duas vezes para a Franga.

Em dois aspectos fundamentais, no que diz respeito Z forma, se diferencia,
entretanto, do relato sobre a Alemanha. Primeitamente, ainda que traga muitas
teferéncias sobre a familia, ndo é um didrio redigido em forma de cartas. A outra
questao diz respeito a sistematizacao de seu didrio: talvez por tratarse de uma
viagem tao longa e pelo fato de ter permanecido muito mais tempo em cada cidade
visitada, nao chega a ser tao metddica quanto no primeiro texto. Nao tem, como
antes, o costume de fazer anotagdes todos os dias, mas geralmente recorre a seus
registros em um intervalo curto de tempo. Em um determinado trecho da viagem,
por exemplo, em que se encontrava em Napoles, dlrigindo-se para Florenga, faz
anotagdes em 27, 29 e 30 de maio, 1 e 3 de junho de 1858. Em Veneza, recorre ao
diario numa seqiiéncia intercalada de dias: 4, 6, 17 e 19 de agosto de 1858 (FLO-
RESTA: 1998a, p. 265, 268, 269 e 271; p. 367, 383 e 386). No segundo volume,
nota-se um maior intervalo de tempo entre os registros, bem como uma menor
regularidade no apontamento das datas em que escreve. Na parte em que narra
sua viagem a Grécia, por exemplo, ndo hd referéncia a datas, a nao ser os primeiros
dias passados em Atenas (FLORESTA: s/d, p. 159). Também no segundo volume,
interrompeu por duas vezes orelato, quando retomou temporariamente para a Franga

no segundo semestre de 1858 e, depois, entre julho e agosto de 1859. Tem-se a
impressao de que, conforme aumentava o tempo de permanéncia no pais estran-
geiro, a viajante diminuia a regularidade dos registros.

Preserva, entretanto, algumas praticas desenvolvidas em sua primeira expe-
fiéncia como viajanie. Mantém, no relato sobre a Itilia, o costume de escrever os
acontecimentos do dia ao final de uma jornada, como mostra na visita a2 Capela
Sistina, em Rema, numa Quarta-Feira de Cinzas: “A tribuna das princesas romanas,
bem ao lado dos lugares reservados onde nos encontrdvamos, estava ocupada,
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jéspor-dois principezinhos alemaes e seu séqiiito” (FLORESTA: 1998a, . 66).
\Méiﬂsiuma vez em Roma, reafirmou o habito de redigir a noite seu diario:

A extrema monotonia das noites de Roma, de que ouc¢o lamentarem-se alguns
estrangeiros que conhe¢o aqui, nao chegou a me fazer experimentar seus efeitos.
Meu espirito esté tio preocupado com-o que vejo durante o dia que, mesmo quan-
do nao temos visitas 2 noite, as horas fluem com rapidez. Apenas tenho o tempo
de tragar minhas impressdes do dia e providenciar um pouco de repouso para
recomegcar, no dia seguinte, nossas excursdes através deste interminavel musey
de belezas artisticas e deste labirinto de ruinas que me esperam cada vez mais
nestes lugares (FLORESTA: 1998a, p 141).

Como em seu primeiro relato sobre a Alemanha, aqui também Nisia quebra-
va esporadicamente o habito de escrever a noite quando se sentia atraida por uma
bela paisagem natural, que a fazia pegar seu caderno de anotagdes e registrar suas
impressdes no mesmo lugar onde apreciava 2 vista. Isso ocorre, por exemplo, no
passeio pelo Lago de Como, quando descreve a si propria escrevendo seu relato
de dentro do vaper e interrompendo temporariamente a redagao para admirar a
paisagem (FLORESTA: s/d, p. 54).

Escritos em forma de didrio, os dois relatos de Nisia Floresta se configuram
como registros QUase cotidianos de suas excursdes, nos quais retrata © momento
presente da viagem.

De ordem totalmente diferente é o relato da argentina Eduarda Mansilla de
Garcia, como o demonstram, logo de inicio, o titulo Recuerdos de viaje e a
epigrafe do livio  “Recordar es vivir”. Trata-se de um livro de memérias, mas nao
como o primeiro relato de Avellaneda, escrito apenas dois anos depois da viagem,
e sim uma obra elaborada cerca de duas décadas apds a tomada das primeiras
impressoes in loco.

O argentino Domingo Faustino Sarmiento, ao comentar, de forma elogiosa, o
seu livro a época do langamento, em 1882, afirmou: “Los Recuerdos de viaje no son
los viajes mismos, sino lo que de ellos queda cuando ya estamos en casa”.”” De
fato, os Recuerdos, escritos tantc tempo depois da viagem, ndo sao propriamente
descri¢des, passo a passo, dos locais que a autora conheceu. O grande intervalo
de tempo transcorrido entre a viagem e a escrita particulariza seu relato e é crucial
para as especificidades que nele encontramos. Trata-se de um livro com um viés
descritivo, mas ao mesmo tempo, fortemente analitico. Como apontou Sarmiento,
ndo se tratava de um diario, escrita sab o impacto das primeiras emog¢des, mas de
um texto amadurecido e bastante elaborado. Em razio disso, a autora se posiciona
como uma viajante experiente, diferentemente da Avellaneda do primeiro refato.

7 SARMIENTO, D. F. “El Nacional”, 1882. Citado por QUESADA. Maria Sdenz, “PrSlogo” /n: MANSILLA:
1996, p. 7.
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Mansilla mostra capacidade de discernir, julgar e fazer recomendacdes corretas aos
aue pretendem viajar. Um bom exemplo encontra-se logo na abertura de seu livro,
em que compara a travessia oceanica da Europa para os Estados Unidos, avalian-
do as vantagens e desvantagens de se viajar com as companhias inglesas e france-
sas de navegacdao (MANSILLA: 1996, 17 a 22). Aiém disso, aponta os “erros” dos
viajantes inexperientes, como quando focaliza o momento do desembarque em

Nova lorque:

Cosa curiosa; se llega a un pais donde no se conoce alma viviente, y no obstante,
laidea de agradar surge como esas generaciones espontineas de que nos hablan
los fisiélogos.

Los hombres no forman excepcion a esta regla 6 conato de seduccion inocente.
Ostentando pliegues caprichosos, vénse levitas arrugadas, que yacian en el fondo
de la mala durante la travesia y que vienen d reemplazar el jaquet algo descolorido
de todos los dias, bueno para abordo.

Error! Aquella levita y el sombrerito coqueto, llegaran al hotel cubiertos de polvo. El
viajero novel cae siempre en la falta de vestirse para desembarcar. En tanto que el
aguerrido, guarda sus galas para cuando haya sacudido el polvo del camino, en la
ancha bafadzra que en el hotel le aguarda, entregandose luego al habil peluquero,
que habrd de dejarle irreprochable y como nuevo (MANSILLA: 1996, p. 25-26).

Seu retrato € tzmbém o de alguém que analisa o objeto abordado julgando
possuir sobre ele um grande conhecimento. Par isso faz questao de deixar claro,
por exemplo, ter “hakitada la Metropoli norte americana” e “haber vivido (...) algunos
afios en los Estados Unidos” (MANSILLA: 1996, p. 28; 41). Além disso, do alto de
sua experiéncia de mulher viajada, faz freqiientes comparac¢des entre os Estados
Unidos e a Europa e, em menor medida, a Argentina.

Este livro foi projetado para ser o primeiro de uma série composta de outros
relatos de viagem. Por esta razéo, finaliza anunciando: “Fin del Tomo Primero”
(MANSILLA: 1996, p. 198). Entretanto, assegura-se que esses outros relatos nunca
foram escritos (SZURMUK: 2000, p. 85). Como primeiro tomo de uma série de rela-
tos, reflete sobre o periodo da primeira estadia nos Estados Unidos, entre 1861 e
1863. A segunda temporada (1868-1873) deveria ser narrada em outro volume:
“En un segundo tomo contaré mis impresiones de esa vuelta a la triunfante Union
Americana” (MANSILLA: 1996, p. 196). Assim, Mansilla localiza no inicio da década
de 1860 os acontecimentos narrados, isto ¢, o periodo da Guerra de Secessao:
“Pocos atractivos™- dira, sobre Washington “ofrecia la Capital de los Estados Uni-
dos en el comienzo de la gueira”. Era pela Avenida Pensilvania ~ ressalta, focalizan-
do temporaimente o leitor - por onde “se penetrava en 1860 a la Capital de la Union”
(MANSILLA: 1996, 77: 81).
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Afirma-se que os Recuerdos foram escritos com base em didrios intimos, o
que teria ajudado na ativagio das lembrangas (SZURMUK: 2000, p. 12). No entanto,
como texio escrito muito tempo depois, sofreu reformulagoes, podendo-se obser-
var que a autora oscila no tempo, ao narrar acontecimentos posteriores a sua pri-
meira temporada. E, sobretudo, o periodo do governo do Presidente Lincoln o que
enfoca: "Abraham Lincoln ocupaba enténces la Presidencia” MANSILLA: 1996, p.
85). Mas logo em seguida menciona o assassinato do presidente, ocorrido em 1865,

quando ja estava na Europa:

El hombre que debia caer bajo la bala de um demente, pues Booth, el actor, no era
outra cosa, inicid aquella defensa, 6 mejor dicho, aquel ataque estupendo con una
energia y una seguridad de vista, que, parecia penetrar ya en esos sobrehumanos
horizontes, a los cuales iba pronto a encaminarse (MANSILLA: 1996, p. 85).

Além disso, chega a tecer um comentario relativo ao periodo de sua segunda
temporada nos Estados Unidos, quando o pais era govemado pelo Presidente Ulisses
S. Grant (1869-77) MANSILLA: 1996, p. 39). Também atualiza seu relato ao mostrar
que muitas mudancas tecnoldgicas haviam ocorrido no espaco transcormido entre a
viagem e a escrita. Os trens, por exemplo, eram menos confortaveis do que os que

entao ja se podia encontrar:

Los trenes en aquella época, eran en extremo incémodos, y el contacto forzado de
los viajeros, unos con otros, durante muchas horas, en los penosos dias de verano,
hactan el viaje insoportable. El lujoso Pullman Cartde hoy. con sus sillones giratorios
y sus departamentos reservados, atin no existia (MANSILLA: 1996, p. 150).

Além de ser um livro de memodrias, este relato tem ainda outras particularida-
des. Trata-se de uma espécie de livio de cronicas de costumes, pelas quais a auto-
ra descreve e analisa os hdbitos e os aspectos do cotidiano das familias norte-
americanas, de personalidades do mundo politico e de pessoas pertencentes as
altas rodas sociais, que encontrava nas festas das quais participava como mulher
de diplomata. Ademais, hd um outro cardter que se deve ressaltar em seu relato:
nele, Mansilla insere, em alguns capitulos. andlises sobre a histéria dos Estados
Unidos. Faz, por exemplo, antes de abordar o tema da Guerra Civil, um resumo da
ocupagao do termritério durante o processo de colonizagao da América do Norte
pelos europeus (MANSILLA: 1996, p. 65 a 72). Em outro capitulo realiza um resumo
da histéria dos Estados Unidos, analisando o perfodo da independéncia norte-ame-
ricana, sob a alegacgao de que nao é possivel falar dos Estados Unidos sem tratar
dos homens do momento da independéncia (MANSILLA: 1996, p. 51).

Em resumo, sao estas as caracteristicas patticulares de seu relato: um livro
de memorias de viagem, que reflete o acimulo de diferentes experiéncias, inclusi-
ve posteriores a4 viagem especifica que pretendia retratar, que possui um viés de
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interpretacao e andlise, para além do aspecto descritivo e, por fim, que estabelece
didlogos esporadicos com outros campos, como a histéria e a cronica de costu-
mes.
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VIAJANTES E TURISTAS

pesar dos relatos aparecerem sob diferentes formas memédrias, cartas e

>

diarios alguns tracos sdo comuns a todos esses textos. Existe, primeira-

mense, um objetivo deliberado de se retratar a experiéncia de viagem, sendo
este o eixo da narrativa. Prova disso é a preocupacéao, expressa pelas autoras, de
retomarem este fio condutor sempre que percebiam estar se desviando de seu
objetivo central. Dados autobiograficos, bem como observacées sobre as vidas
pessoais das autoras sac elementos presentes nestes textos, mas elas reconheci-
.. am que precisavam tomar um certo cuidado para nao perderem de vista seu obje-

tivo principal. As cartas de Avellaneda para a prima, que foram supostamente con-
cebidas como um documento privado, congregam alguns aspectos da vida intima
da autora, sem que o fio condutor da narrativa seja rompido. Na passagem em que
descreve La Corufa, quis narrar a prima alguns segredos de sua vida pessoal,
relativos as desilusées amorosas vividas com um jovem desta cidade.” Faz suas
confidéncias amorosas de forma relativamente cifrada e, além disso, apresenta
uma clara consciéncia em relacéo ao tipo de texto que produzia, mostrando que a
abordagem dos fatos pessoais poderia levé-la a se desviar de seu objetivo princi-

pal, que erz a narracio de sua viagem: ¢

Dime. tu, cuya alma tierna y ardiente ha sabido mil veces comprender la mia: di
Heloysa ;crees que hubiera podido llenarse este vacio, si aquel suefio fugaz de
ventura se hubiera realizado?.. Tu sabes de que hablo. Pero jah! Que me fraporta tu
respuesta, no se ha realizado, ni se realizara: he dejado esa Corufia cuyo solo
nombre ha sido el origen de que me distraiga al escribirte de mi principal objeto, he

™ Trata-se de Francisco Ricafort, que havia deixado a capilal da Galicia para lutar na guerra conira Os
“carlistas”.
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dejado La Corufia y otros también la han dejado... (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914,
p-11).

Da mesma maneira, Eduarda Mansilla procura mostrar ao leitor que o foco
principal de seus Recuerdos é a narragdo de suas viagens. Ao abordar, por exem-
plo, a histéria norte-americana analisando o processo de independéncia dos Esta-
dos Unidos, faz questao de ressaltar que esta a andlise histérica n&o era a marca
central de seu texto. Pretendia deixar claro que aquele era um adendo inserido em
seu livro, menos significativo do que a narragdo da viagem. Para garantir que seu
texto nio fosse entendido como obra de outra natureza que nac um relato de via-
gem, recomenda a seus leitores neste trecho do relato: "Aquellos lectores que de la
Historia no gusten, pueden saltarlo; no por eso compreenderdan ménos bien mis
imprcsiones de viajera” (MANSILLA: 1996, p. 51).

Outro aspecto comum ¢ o fato das autoras se classificarem como viajantes. A
despeito das especificidades de seus relatos, das condigdes e motivagdes de suas
viagens, das diferengas de crigens e histdricos pessoais, integram uma mesma mo-
dalidade de viagem, surgida da mescla de diferentes correntes de viajantes. A primei-
ra destas é a de viajantes europeus que protagonizaram as exploragdes cientificas
dos séculos XVIII e XIX
paradigmatico dos viajantes do periodo. Os livros de viagem desta vertente foram

a qual se atrelava Alexander von Humboldt, o mais

uma importante referéncia para a intelectualidade dos nascentes paises da América
Latina no processo de auto-invengédo de suas identidades como nagdes independen-
tes, a0 mesmo tempo em que se mantinham fortemente vinculadas a todo um uni-
verso de valores europeus.’” Essa corrente e viajantes teria instigado e servido de
modelo também para os latino-americanos que viajaram para a Europa no século
XX, produzindo, 2 maneira dos europeus, mas em diregio inversa, os seus préprios
relatos. Assim o fizeram, entre outros, Domingo Faustino Sarmiento, o mais lembra-
do dos viajantes latino-americanos, bem como as autoras aqui trabalhadas.

Fazia parte do propdsito das autoras “estudar” as sociedades visitadas, as-
sim como os europeus pretenderam penetrar no continente desvendando os seus
segredos, que se espraiavam do mundo natural as relagées sociais. E bastante
interessante observarmos alguns termos que remetem diretamente a figura do via-
jante naturalista, mas que, obviamente, sdo usados de maneira adaptada a um
contexto diferente. Nisia Floresta, por exemplo, afirma que o objetivo de sua viagem
a Roma era "colher reminiscéncias na fonte inesgotavel da Cidade Eterna” (FLO-
RESTA: 1998a, p. 175). Na viagem pelos Pirineus, Avellaneda recolhe lendas e
ouve as crengas da populagao local. Nisia faz uma analogia entre o viajante e o
estudioso, considerando a viagem uma verdadeira escola: "Observar o mundo é

™ A esle respeilo. consullar PRATT: 1999, capilulos 6 a 8.
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tma grande ciéncia; analisar e comparar os costumes, os usos, os diversos graus
de civilizagao dos povos é o melhor estudo que o viajante pode proporcionar” (FLO-
RESTA: 1998a, p. 285). Mansilla considera que o viajante tem um olhar especifico,
avido. Interessado em analisar e compreender o outro, ele “se vuelve todo ojos”
(MANSILLA: 1996, p. 29). Seu relato pretende ser um “estudo” dos hébitos da soci-
edade norte-americana.?® O olhar dvido citado pela autora argentina, parece ser o
mesmo de Avellaneda ao desembarcar, ainda muito jovem, na Europa; é um olhar
que mede e tudo compara, que procura descobrir, desvendar o outro.

E preciso, entretanto, pontuar que, se 0s viajantes europeus acorriam, gran-
de parte das vezes, as regides nao-européias do globo como parte integrante de
expedigdes cientificas, ocupando fungdes especificas (eram zodlogos, boténicos,
gedgrafos, etnégrafos, antropslogos), as viajantes em questao, por seu turno, eram
escritoras, isto é, intelectuais ndo especializadas em qualquer ramo das ciénclas
humanas ou naturais. Em parte, era por isso que Nisia Floresta era tao cautelosa ao
realizar analises sobre os diferentes objetos que se colocavam diante de seu olhar.
Preferia evitar a profundidade de detalhes nas suas descriges, deixando as polémi-
cas artisticas, histéricas e arqueologicas para os “especialistas”, restringindo-se a_
dar suas “impiessdes” de viajante. E neste sentido que, em sua visita & Basilica de
Sao Pedro, em Roma, faz questao de diferenciar sua posi¢do em relagdo a dos
“artistas e aqueles que se permitem julgar, como tais, as obras de arte” e descreve
a si prépria como “humilde apreciadora de semelhantes produgdes”, confessando
sensibilizarse mais pelo conjunto do que pelos detalhes (FLORESTA: 1998a, p. 62-
63). Na mesma cidade, ao admirar o Pantedo de Agripa, construido por Otavio
Augusto, diferencia a postura da viajante e do historiador diante de um monumento
histérico: enquanto viajante, “apenas escreve suas impressoes de viagem” e faz
um “simples e discreto esbo¢o” do monumento (FLORESTA: 1998a, p. 56). Da
mesma maneira, prefere nio tomar partido na discusséao sobre a Catedral de Mildo,
considerada por alguns artistas como um “caos gético” (FLORESTA: s/d, p. 32). O
fato de afirmar que meramente registra suas impressoes de viajante € uma maneira
de dizer que faz uma apreciagao mais superficial da sociedade visltada. Ainda que
a “estude”, é com um olhar diferente do especialista. Eis a posi¢io de Avellaneda
quando se encontra no Paldcio de Alcazar, em Sevilha: “Todo aquel morisco edificlo
tiene un mérito particular que solo un artista pudiera comprender y describir” (GOMEZ
DE AVELLANEDA: 1914, p. 26).

Talvez esta postura se explique pelo fato de que, na prdtica, realizavam um
tipo de viagem diferente do cientista ou do estudioso, se adequando a um género
cada vez mais em voga, ao menos na Europa: a viagem turistica.

™ A aulora usa a palavra “esjudo’”. ou variagdes da mesma. reiteradas vezes ao longo do texio (MANSILLA:
1996, p. 43, 48, 66. 67. 71. 119 e 120).
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O segundo relato de Avellaneda, sobre os Pirineus, é uma descri¢io de uma
viagem tipicamente turistica. Trata-se de uma excursao de veraneio para uma re-
giao em que se dispunha de varios balnedrios abundantes em dguas ferruginosas e
sulfurosas. Se originalmente a regiéo recebia com maior freqiiéncia os doentes que
ifam se tratar em suas dguas terapéuticas, com o tempo, passou a abrigar grande
nimero de pessoas que néo tinham problemas de satde, mas eram turistas atraj-
dos pela “amenidad del sitio"e pelos “establecimientos termales [en] los meses
mas calurosos”. Assim a autora se refere ao descrever duas localidades dos Pirineus
franceses: Saint Saveur que atraia as “simpatias del tourista”, e Gavamie que “excitaba
vivamente el interes de la sociedad tourista™. Além disso, esta é também a forma
como classifica sua prépria condicao e a de seu marido enquanto viajante: “Era-
mos fouristas, vagabundos que solo buscdbamos impresiones variadas” (GOMEZ
DE AVELLANEDA: 1914b, p. 22 a 24). Eduarda Mansilla também se classifica como
turista. justifica sua brevissima descri¢ao sobre o Canada da seguinte maneira:

Poco tiempo permanec! en Montreal. La ciudad no ofrece gran interes para el fouriste.
Mi objeto era visitar a Saratoga, ese Baden Baden de los Yankees, antes de volver
a Nova York. (MANSILLA: 1996, p. 161).

Ao narrar a passagem por Saratoga, faz questio de mostrar que se compor-

tava como uma turista:

El hotel ala moda enténces, que parecia un cuartel, era un vasto edificio de madera
sin gracia ni comfort. Los aposentos daban sobre un corredor estrechisimo y eran
tan pequeiios, que no fue posible hacer entrar en ellos ninguno de mis baules, que,
seguramente no tenian dimensiones excesivas, pues yo viajaba puramente como
touriste, y me habia guardado bien de embarazarme con (oilettes initiles (MANSILLA:
1996, p. 162).

Nisia Floresta também chega a se considerar uma turista, apesar de resistir a
esta modalidade de viagem. Em Mainz, na Alemanha, é obrigada a despedirse de
uma companheira de viagem, com quem conviveu por trés dias, ao longo da tra-
vessia do Reno. Lamentando ter de deixar a amiga, atribui este tipo de situacgao a
sua condi¢ido de turista: “E triste verse, quererse bem, para deixar-se logo em
seguida! Sao assim, no entanto, as ligagbes de turisias!” (FLORESTA: 1998, p. 116).

E possivel termos uma idéia aproximada do estagio em que elas se localiza-
vam no processo histérico do desenvolvimento do turismo na Europa. O turismo
europeu passou, do século XVIHI ao final do XIX, por profundas transformacées.
Estas se vinculam a um processo geral de mudangas que atingiram a sociedade
européia em todas as suas areas dos meios de transporte até a reconfiguragao
das relagbes de trabalho, para citar apenas as mais evidentes , acompanhando
um forte desenvolvimento tecnolégico e o incremento do capitalismo industrial.
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Ao estudar o habito de se viajar por prazer no século XVIH, enfocando espe-
cialmente o Grand Tour roteiro executado deniro do continente europeu, com
rotas e destinos especificos, sobretudo pelos filhos da aristocracia inglesa Valéria
Salgueiro sinaliza para dois aspectos interessantes: primeiramente. de que esta foi
uma préatica que tendia. com o tempo, a abranger grupos cada vez mais amplos da
sociedade, abarcando, ja en finais do século XVIII, setores da classe média urbana
(SALGUEIRO: 2002, p. 292). Por outro ladc, aqueles que faziam o Grand Tour, dis-
punham de uma infraestrutura de viagem, ainda que existente, bastante precaria.

Entretanto, ja no final do século XIX, o panorama era bastante diferente 2 o
chamado turismo de massa se instalava na Europa. Esta mudanga rapida atinge
em cheio o status do antigo “viajante”, agora transformado em “turista”. Cristébal
Pera faz uma andlise in‘eressante, ao comparar viajantes latino-americanos que se
dirigiram & Europa no século XIX como Sarmiento com escritores que la estive-
ram posteriormente, no inicio do século XX, como os modernistas Ruben Dario e
Enrique Gomez Carrillo. Segundo o autor, esses “viajeros tardios” negam fortemen-
te e, na visao do autor, completamente em vao o epiteto de tusistas”’, pois se
incomodam com o fato de se verem como um produto dé uma inddstria, como um
“integrante anénimo de la masa”, um “individuo diluido en la pluralidad”, em com-
paragao com a individualidade do viajante do periodo anterior (PERA: 1998, p. 514).
O viajante é substituido pelo -urista, a0 mesmo tempo em que as viagens, anterior-
mente muito mais restritas a uma camada privilegiada da populagao, se tornam
uma atividade mais acessive!, contando ainda com todo um aparato pronto, prepa-
rado para receber o viajante.

As viagens narradas por Gomez de Avellaneda, Nisia Floresta e Eduarda
Mansilla se localizam a meio caminho entre a pratica do Grand Tour e o tuismo de
massa. Diferentemente dos viajantes do século XVIII analisados por Salgueiro, elas
usufruem com nuances, dependendo do periodo da viagem, bem como do pais
ou regido visitados de uma infraestrutura ja relativamente desenvolvida para o
turista: utilizam-se freqiientemente de guias, compram folhetos e souvenirs de via-
gens, realizam os seus traslados preferencialmente por trem ou navio a vapor, entre
outros aspectos. Entretantc, ainda néo tinham sido totalmente substituidas pela
figura do turista, entencido como parte de um fenémeno de massa, consolidado
num momento posterior aquele em que realizaram suas viagens.

Os relatos guardam algumas marcas desta fase de transi¢ao do turismo euro-
peu, na qual executaram: suas viagens pelo continente. Uma questao que impressio-
nava as viajantes era a rapidez com que passavam de cidade a cidade, de um a outro
objeto de observagao. Percorriam muitos lugares em um curto espago de tempo e as
visitas a determinados locais eram extremamente rapidas em relagao & quantidade
de detalhes que havia para se absorver e registrar. Esta era uma das fontes de suas
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angustias, freqiientemente assinaladas nos relatos. "Cemo apuntar siquiera los nu-
merosos sitios deliciosos que recorrimos sucesivamente en el breve curso de una
semana?” se questiona Avellaneda em seu relato sobre os Pitineus {GOMEZ DE
AVELLANEDA: 1914a, p. 31). Era a mesma a queixa de Nisia Floresta quando se
encontrava de passagem pela Bélgica, em direcdo a Alemanha: "Néo tenho tempo
disponivel para lhes escrever a histéria de Bruxelas {...); indicarei apenas o que mais
me atrai a atenciio e, 2 noite, lhes comunicarei minhas impressdes do dia” (FLORES-
TA: 1998, p. 43). Na primeira viagem da escfitora cubana, também foi um desafio
retratar uma série de monumentos visitados. A Catedral de Seviltha possuia uma gran-
de quantidade de compartimentos, guardando cada qual uma infinidade de detalhes,
o que dificultava a tarefa da viajante. Assim, comentava que “seria empresa dificil u
prolija describir todo Io que contiene de rico y magnifico” em apenas uma das sacfis-
tias da Catedral (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914, p. 33). Devido & profusao de locais
a visitar, a reclamaciio em relacao a falta de tempo toma-se uma constante. Avellaneda
considerou os dezoito dias passados em Bordéus insuficientes para conhecer bem a
cidade, afirmando sair de la “sin haber visto ni una vigésima parte de cuanto contiene
digno de verse...” (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914, p. 9). A descri¢do de alguns
monumentos que se colocavam sob os olhares das viajantes as vezes demandava
mais de uma visita, 0 que nem sempre era possivel, em razéo da falta de tempo. Por
esta raz3o, a autora se ressente de nao conseguir descrever duas catedrais de Bordéus,
pelo fato de nzo télas visitado “mas que dos veces, siempre de prisa (GOMEZ DE
AVELLANEDA: 1914, p. 7), o mesmo se passando com uma praga de Santiago de
Compostela, “digna de una descripcién mis detallada que la que podré darte yo, no
habiendole visto mas que dos veces, sin mayor examen” (GOMEZ DE AVELLANEDA:
1914, p. 16).

Nessas viagens, cada cena observada era rapidamente sobreposta por no-
vas imagens e, a0 mesmo tempo, novas sensagbes. Ao comunicar suas impres-
soes de dentro de urnaigreja em Génova, antes de iniciar uma nova narragéo sobre
uma catedral, Nisia Floresta exclama: ' ...as impressdes do viajante que passa se
substituern rapidamente, em presenca dos objetos variados e sempre novos que
se oferecem ao othar” (FLORESTA: 1998a, p. 35). De certa maneira, pode-se pensar
que, a despeito de alegarem uma série de motivagdes especificas para os seus
escritos, estes acabavam tendo a fungéo de eternizar os muiltiplos e fugazes obje-
tos, monumentos e paisagens apreciados ao longo da viagem. A simples meméria
nao seria capaz de reter as imagens apreendidas, sobretudo porque. a cada passo,
durante o percurso da viagem, novas imagens iam substituindo as “antigas”, sem
que houvesse témpo para se viver mais intensamente uma experiéncia que asse-
gurasse uma lembranca duradoura do local visitado.
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Manifestando incéimodo com este tipo de situacao, Nisia Floresta afirma, em
sua visita a Catedral de Col6nia, que n&o iria mais visitar outras igrejas, promessa
que nao levaria adiante, mas que se propunha como uma tética para conseguir
reter as sensagoes obtidas no local e gravar aquela imagem na memdria (FLORES-
TA: 1998, p. 84). Idéntica solugao é apontada na etapa final desta mesma viagem,
quando se recusa a subir ao topo de uma torre da catedral de Estrasburgo, para nao
perder a imagem que havia guardado na memoria, de sua tltima visita a um miran-
te, uns dez dias antes, quando escalara uma montanha em Heidelberg.

Apesar do meu gosto para escalar as aluras (...) ndo quis subir a torre {...) Para
guardar mais vivamente a lembranga das altitudes de Heidelberg, recusei-me esta
escalada, pols faco questao essencial de guardar essa recordagéo gravada na mi-
nha memoria, como um sonho grandioso, realizado no cume daquelas podticas
montanhas... (FLORESTA: 1998, p. 189).

Tentando resistir a um novo modelo de viagens, Nisia Floresta diz concordar
com Goethe em sua conclusdo de que para bem se conhecer Roma, o viajante
deveria, primeiramente, ali ficar "durante anos em siléncio pitagérico™. Ao mesmo
tempo, discorda de um “turista” que afirmava néo saber ¢ que fazer para gastar oito
dias em Roma (FLORESTA: 1998a, p. 157-158). Esta parecia, entretanto, ser uma
luta va. Afinal, a autora, pouco tempo antes de viajar pela Italia, percorrera de norte
a sul a Alemanha, em apenas um més.

O carater de fugacidade de que se revestem as viagens ¢ uma marca regis-
trada nos relatos. As paisagens se esfumam na memdria 4 medida em que o tem-
PO passa e em que, rapidamente, novas cenas vao se colocando diante do olhar da
viajante. Da mesma maneira, as relagées pessoais estabelecidas durante as via-
gens estio fortemente marcadas pelo traco da efemeridade. Lembremo-nos das
lamentacgées de Nisia Floresta ao ter de se despedii de uma amiga que conhecera
emn sua viagem pela Alernanha, e cuja relagdo ndo duraria mais que um breve
trecho de navegacao pelo Reno. (FLORESTA: 1998, p. 116). A aludida condicéo de
transitoriedade das relagbes pessoais durante a viagem também se refere Eduarda
Mansilla. Quando descreve a cena do desembarque, mostra que na chegada ao
porto de destino, cada grupo toma o seu préprio rumo, se esquecendo dos dias de
convivio a bordo e de uma ligagao de relativa intimidade que ali havia se constitui-
do: “Cor la misma facilidad con que se formaran, se disuelven los grupos vérios; y
de una intimidad de todos los mcmentcs, suele no quedar ni ain el recuerdo”
(MANSILLA: 1996, p. 24).

Podemos, assim, pensar nos relatos, isto €, nos registros escritos da viagem,
como uma forma usada para se reter as paisagens, lembrang¢as e sensagdes vistas
e obtidas ao longo de uma viagem, que coriam o risco de se apagar, com a suces-
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s3o de uma grande quantidade de novos objetos apreendidos pelo viajante. Esta
concep¢ao era influenciada por uma situagio paradoxal, representativa do contexto
de transicao do status do viajante naquele periodo: por um lado, sendo as viagens
ainda nao totalmente acessiveis, as viajantes pretendiam registrar e viver in-ensa-
mente cada novo passo dado em seu percurso; por outro lado, sendo ja possive]
visitar uma quantidade relativamente grande de lugares sobretudo em razao das
facilidades de transporte, o que viabilizava o cumprimento dos itinerarios em inter
valos cada vez mais curtos de tempo -, tinha-se a impressao de que a possibilidade

de se viver integralmente a experiéncia da viagem era um alvo cada vez mais dificil

de ser alcancado.

BAGAGEM LITERARIA

e a falta de tempo para se apreciar todos os objetos expostos ao olhar no

curso da viagem era um problema, nao se dispunha também de muito tem-

po para a prépria execugao do registro da mesma, sobretudo se este fosse
concebidc nos moldes de um relatc ideal, isto é. baseado em estudos e na leitura
de outros viajantes, fosse para confirmar ou refutar uma visio estabelecida.

Um relaio de viagem ideal deveria considerar essa tarefa como uma premis-
sa. Nas Memdrias, Avellaneda escreve como idealizava o seu relato e, ao mesmo
tempo, como era trabalhoso executar corretamente esta farefa:

Heloysa: alguna vez he ideado formar para ti apuntaciones curiosas de mis viages,
consultar otros viageros, tomar nociones acerca dz la historia, tradiciones y particu-
laridades locales de los sitios de que te hablo; en fin, hermosear estas Memorias
que te he ofrecido, haciéndoias instructivas e interesantes, pero no he podido.
Faltame la tranquilidad de espiritu necesaria para esta empresa, y alin el tiemmpo

para realizarla.
No esperes, pues, una descripcion de Bourdeaux ni detalles artisticos de sus notables

edificios; conténtate con una ligera resefia de las cosas mds sobresalientes que Vi
en aquella hermosa capital (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914, p. 6).

A daspeito de afirmar ndo se pautar em outros viajantes, baseia-se em dife-
rentes autores, que servem de fontes de inspiracdo e em alguns casos, de infor
macido na elaboracio de seu relato. Assim, escritores que trabalharam o tema da
viagem, bem como outros aspectos a ela associados, constam de sua bagagem
literaria. Nela esta presente o poeta roniantico cubano José Maria Heredia, de cujos
versos a autora se utiliza para refletir sobre a situagéo da viagem e a sensacéo de
viver a experéncia do exilio. Reproduz versos do poema “Niagara”, de Heredla,
escrito quando este visitou os Estados Unidos. no inicio da década de 1820.
Avellapeda os utiliza para expressar suas sensac¢oes diante de uma tempestade em
alto-mar, que eram as mesmas sentidas pelo poeta diante da natureza bravia das
cataratas (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914, p. 4). E também em outra expressao do
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romantismo ¢ poeta Lord Byron - que se inspira, mencionandc-o ao narrar suas
sensagoes durante a travessia oceanica. Do poeta inglés, cita trecho do poema “0O
Corsdrio”, de 1814, que reflete sobre a capacidade do oceano de despertar no
individuo a liberdade de pensamento e a imaginagdo: “Quando navegamos sobre
los llanos azulados, ha dicho Lord Byron, nuestros pensamientos son tan libres
como el Oceano” (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914, p. 2-3). Além destes, narelagio
de obras citadas, desponta ainda uma personalidade sempre mencionada, Madame
de Staél. A autora ¢ citada pelas trés viajantes, ainda que nem sempre explicitern
quais eram as obras lidas. Mansilla, por exemplo, simplesmente faz referéncia a
autora reproduzindo uma de suas frases, que alude ao “triste placer de viajar”,
Staél, em geral, costuma ser lembrada como viajante por seu texto “De I'Allemagne”
(1813). Entretanto, este pode ser considerado, mais do que urn relato de viagem,
um estudo sobre o desenvolvimento da literatura e da filosofia naquele pais. A
autora também produziu um romance que tem como pano de fundo a Itdlia |,
“Corinne, ou ['ltalie” (1807), este sim, mencionado tanto por Avellaneda como por
Nisia Floresta em seus relatos. Avellaneda se refere a uma passagem desta obra
quando de sua passagem por Sevilha, relatando a prima sobre as desiluses amo-
rosas vividas anteriormente em La Corufia:

. .es cosa cruel sentirse con un corazon cansado y frio bajo este sol de fuego... Yo
digo alguna vez como Corina jdesgraciados aquelios cuyas penas nc se alivian
bajo tan bello cielo!... Si, yo pido al sol de Andalucia uno de sus rayos, Heloysa
mia, para que disipando las nubes de mialma pueda yo hablarte con algun armregio
de esa Coruna... (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914, p. 11).

Uma mulher viajante também foi citada em seu relato sobre os Pirineus. Tra-
ta-se de Jeanne-Marie Phillipon ou Madame Roland (1754-1793), autora de Le Voyage
en Suisse (1787). A alusao a esta autora ¢ feita quando Avellaneda descreve sua
passagem por Gavarnie: “jOh! Preciso me es ahora exclamar a semejanza de Mme.
Roland después de recorrer la Suiza, que 'el que puede y no visita aquel lugar es un
cobarde indigno de llamarse hombre™ (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914, p. 24).

Ha situagbes em que os livios acompanham fisicamente a viajante em
suas excursdes, tal como fez Avellaneda ao carregar a obra principal de Montesquieu
a visita ao castelo onde viveu o filésofo francés, situado em Bredes, préximo a
Bordéus:

Era una hermosa manana de Junio cuando salimos e coche a visitar este célebre
castillo que dista dos leguas de Bourdeaux. Lievaba conmigo el grueso volumen
de las obras de Montesquieu, y apesar que la conversacion de los campaneros me
impedia entregarme al encanto que gozaba en ieerias. contemplaba aquel libro con
emociones que eran més vivas 4 medida que me acercava al sitio en que habitara
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su inmortal autor. Liegué por fin y pisé con respeto la tierra que tantas veces recibié
N también la huella de Montesquieu. Entré en aquel castillo que fue habitado por &}, vi
la mesa misma en que tal vez se escribieron algunas de las brillantes paginas de-
Sprit des Lois, y la mesetilla en que descansaba los pies mientras escribia, y que
conserva lodavia la sefal de la presion. ;Qué mas puedo decirte? Si has leldo 4
Montesquieu, si eres como yo, entusiasta por su genio, tu alma adivinara las emocio-
nes que experimentd la mia cuando estuve en las Bredas (GOMEZ DE AVELLANEDA:
1914, p. 9).

Além disso, Avellaneda ainda se refere aos livios como acessdérios para bus-

. ca de informagdes sobre determinados aspectos histdricos, artisticos e arquiteténicos,

: necessarios sobretudo quando visitava imensos monurnentos, que possufam uma
histéria complexa, como o Paldcio Real de Alcdzar, em Sevilha, cuja construgio
data do século X, quando da dominagéo drabe na regido. Avellaneda lamenta ter
feito sua visita sem nenhum livro que a auxiliasse na descricdo do monumento:
“ahora quiero decirte algo del celebre Alcazar, aunque con el pesar de no tener
ningun libro en mi aucsilio para la descripcion de este edificio, y ino hallarme capaz

s de darte ni una ligera idea de su merito artistico” (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914,

p. 25-26).
Utilizou-se, entretanto, de dois livros para a descrigao de Sevilha. Basear-se em
escritos de outrem dava maior seguranga a autora:

Para resaicirte de no tener mejores noticias de Cadiz voy 4 hablarte muy largamen-
te de Sevilla, capital de esta hermosa Andalucia, y podré hacerio con alguna esapiitid
pues me he proporcionado con este objeto algunas notlclasfy tengo en ml poder
dos libros de descripclones artisticas de algunos de los monumentos que {a adornan
(GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914, p. 22).

Um deles o inico, dos dois mencionados, que efetivamente usa - tinha

+. como objeto a Catedral de Sevilha. Trata-se da obra de Juan Agustin Cean Bermiidez

“

(1749-1829), intitulada Descripcion artistica de la Catedral de Sevilla (1804). Talvez
esteja na consulta que fez a esta obra a explicagéo para o fato de ter dedicado todo
um “cuadernillo” dos quatro de que se compde o seu relato - para descrever
somente esta Catedral. E dai que retira 0s pormenores da descrigdo, como faz, por

exemplo, ao retratar a “Giralda”, isto €, a tcrre da Catedral:

Mucho habras oido nombrar la Giralda: es obra segtin opinién de muchos escrito-
res {a la cual parece se inclina tamblén Cean Bermudez, cuyo libro tengo a ia vista)
de un Moro lamado Gener, Hever, 6 cosa muy parecida, por los anos de 1000. Esta
esta gran Tomre, con su atrevida elevacién, casi esenta, pues segtin obcerba el
escritor que copio, aunque se le arrima la capilla de ia Granada, no le sirve de
apoyo por ser baja y fabrica de poca consideracién (GOMEZ DE AVELL_ANEDA:
1914, p. 28-29).
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Mas Avellaneda acaba, 20 nosso ver, por perder um pouco a dimensao dos
limites em relagdo a apropriagao do contetido da obra, chegando a reproduzir, do
livro consultado, uma série de detalhes técnicos relativos a Catedral:

Tiene la Yglesia de la Catedral, de oriente 4 Poniente 338 pies geometricos (segiin
Cean Bermudez) y de ancho de notte & sur 231 y la planta es cuadrilonga.
Subdividese el largo dando 40 pies & cada una de las 8 bovedas que estan en las
naves laterales: 59 al crucero en su ancho, y 20 a cada una de las capillas de S.
Pedro y S. Pablo, que suman las 338 sin ‘contar la capilla real que sale fuera bdel
cuadrilongo (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914, p. 31).

Em um determinado momento, cansada ela mesma de tantos pormenores
técnicos, acaba por recomendar & prima que lesse o préprio livro que the servira de
guia, caso tivesse intencdo de se aprofundar no estudo da Catedral (GOMEZ DE
AVELLANEDA: 1914, p. 33-34).

Para se escrever um relato era preciso possuir uma bagagem literdria especi-
fica, atinente ao assunto da viagem e a temas a ela associados. Isso significa dizer
que a tarefa de descrever a viagem néo correspondia simplesmente ao ato de tra-
duzir as sensa¢ces espontaneas do espectador diante do objeto de descri¢so.
Eduarda Mansilla elabora esta idéia ao afirmar que “para comprender lo bello, es
forzoso tener en nosotros un ideal de belleza” (MANSILLA: 1996, p. 30). Como
indica a autora, Chateaubriand foi uma das fontes por ela consultada para descre-
ver as impressdes sobre sua excurso as cataratas do Nidgara. Conforme o trem se
aproximava de seu destino, a autora tentava escutar o som das aguas, tal como
fora descrito por Chateaubriand em seu René. A leitura que fez do poeta tem um
significado de alerta para os seus sentidos. Através dela, se prevenira tanto em
relagdo ao que devia escutar com a aproximagao das quedas d'dgua, como ao que
devia sentir. Esperava, assim, alertada pela prévia leitura, ouvir “aquel rugido bron-
co e incesante, que debia resonar en mis oidos, miéntras me hallara en las cercanias
de la catarata, produciéndome um intenso malestar nervioso. (...) Chateaubriand,
dice: ‘Que el rugido de la catarata ensordece, a mas de dos leguas’ * (MANSILLA:
1996, p. 151).

As sensac¢des despertadas pela vista da cachoeira deviam se inscrever na
convencgao estética de apreciagdo da natureza que valoriza o sublime em
contraposi¢do ao pitoresco, associando o primeiro ao terrifico e bravio e o segundo
as sensacdes amenas.®! E justamente neste sentido que aponta preferir a visao das
quedas d'agua do lado americano, e ndo do canadense: “El espetaculo es
incomparablemente mas grandioso desde la orilla americana; pero menos pintoresco
y armonioso, sifa expresion es aqui permitida” (MANSILLA: 1996, p. 153). E curioso

" A respeito, consultar NAXARA: 2001.
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ainda ressaltar que as mesmas sensacoes descritas pela autora encontrain-se tam-
bém no relato de outro argentino, Domingo F. Sarmiento, que visitou os Estados
Unidos em 1847. E verdade, como alerta David Vifias, que Sarmiento observou as
cataratas com uma perspectiva bastante utilitdria, pensando nas estatisticas, no
dinheiro, nas usinas e empresas que podiam ser alimentadas por aquele manancial
(VINAS: 1998, p. 13 a 17). Esta forma pragmatica de se apreender a natureza era
exatamente oposta ao gosto romantico, que cultuava o sublime justamente na na-
tureza primitiva, ndo modificada pela mao do homem. Essas observacdes de
Sarmiento, entretanto, ccnvivem com a estética romantica, bastante comum nas
passagens dos relatos de viagem em que sdo realizadas descricées da natureza.
Sarmiento assim se pronuncia em uma das passagens sobre sua visita ao Niagara:
“Salido de aquel himedo infiernc, volviendo a ver de nuevo el sol i el cielo, puede
decirse que el corazén ha apurado la sensacion de lo sublime. Una batalla de
doscientos mil combatientes no causara emociones mas profundas”. Visitava-se o
Niagara para se sentir "pavor” e “delirio” (SARMIENTO: 1996, p. 377-378). Uma
expressdo usada tanto por Sarmiento como por Mansilla traduzia a sensacao
queé o turista devia ter ao visilar a catarata: era “la fiebre del Niagara”. Segundo
Sarmiento, ela fazia as pemas tremerem e o sangue subir a cabeca; segundo Mansilla,
ela gerava palpitagdes, espanto e delirio. Embalados, portanto, pelas leituras ro-
manticas da natureza, como as de Chateaubriand, novos viajantes acomiam as
cataratas do Niagara em busca de "emoc¢des terrificas”.

Eduarda Mansilla também afirma a necessidade de pautar-se em certas vi-
sbes estabelecidas para construir seu relato. Assim demonsira no capitulo de aber-
tura de Recuerdos, dedicado a elencar as vantagens e desvantagens em relagao
aos traslados entre Europa e Estados Unidos, realizados por companhias de nave-
gacao francesas e inglesas. Apds tecer suas consideragbes, notavelmente mais
simpadticas a companhia francesa, afirma que nao podia, em seu relato, simples-
mente dar a sua opiniao pessoal, mas que deveria repetir os passos de outros, que
a antecederam em viagens e na produg¢ao de relatos. Assim, apesar de declarar
que preferia “hasta naufragar con los Franceses”, afirma que cumprird o seu dever
de escrever um relato nao simplesmente como ela pretendia, mas como tinha de
ser; isto &, levando em consideragao um arsenal de visdes acerca de determinados
assuntos e ndo se limitando simplesmente a sua opinido pessoal: “...en mi calidad
de viajera, que escribe con la mira honrada de dar luz a los que no la tienen, creo de
mi deber consignar en estas paginas, lo que he oido repetir 4 tantos famosos
touristes”.

A consulta a outros relatos ou livros que analisassem um determinado objeto
de descri¢do servia como uma espécie de aula que preparava o viajante para “ver”.
Stendhal referia-se a esta prética ao enfocar a viagem'a Roma, ressaltando sua
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importancia no que diz respeito ao preparo do olhar dos viajantes, mas, ao mesmo
tempo, alertando para uma possivel e indesejavel conseqiiéncia: o perigo do via.
jante perder autonomia para julgar de acordo,-também, com as suas préprias con-
vicgbes:
Necessita-se de estudos preparatérios para viajar 4 Roma... A perfeicdo desses
maiditos estudos preparatérios, de que ninguém escapa depois de alguns dias de

mau humor, seria que o oiho aprendesse a ver sem que 0 cérebro se contaminas-
se com os preconceitos do mestre que ensina a ver.*?

Outros relatos, bem como livros especializados em assuntos relacionados
aos objetos de descrigio deveriam estar presentes na bagagem literaria dos viajan-
tes, mas era preciso entendé-los apenas come meios instrumentais para o preparo
de seu olhar.

Assim, é possivel notar como as viajantes se inspiram em algumas idéias
dos livros consultados, ao mesmo tempo em que procuram marcar um certo
distanciamento. Como viincs, Avellaneda se apropriou de muitos detalhes técnicos
de um livro que fazia a descrigao da Catedral de Sevilha. Por outro lado, assegura 2
prima que seu relato no ¢ uma simples cépia do texto utilizado como base para
sua descrigao: “...no sacaré mas que sucintos compendios, y te lo advierto para
que no me creas plagiaria, ni que aspiro a lucir con la condicion de otros (GCMEZ
DE AVELLANEDA: 1914, p. 22). Do mesmo modo, faz questao de lembrar que
tomava aquela obra apenas como um “guia”: “[La obra de Cedn Bermidez} me ha
servido de guia (como ya te he repetido) al trazar este bosquejo” (GOMEZ DE
AVELLANEDA: 1914, p. 33-34).

Da mesma maneira isso ocorre com Eduarda Mansilla. Embora se inspire em
Chateaubriand assinala as distancias entre a sua percepgio e a do poeta. Neste
caso, pretende mostrar especificamente que a distancia temporal existente entre a
visita do poeta e a sua as cataratas do Nidgara e, em decorréncia, o uso de uma
nova infraestrutura da viagem , acabava por afetar um pouco a maneira como as
emocdes eram despertadas. Assim, mostra desapontamento ao niao conseguir,
como o poeta, escutar o barulho das dguas quando da aproximagao das cataratas.
A razao nio era outra senao o barulho do trem que encobria todos os sons, contri-
buindo para a diminuig&o da intensidade romantica da viagem e, conseqiientemen-
te, também da narrativa. “Ei autor de René, cuando fué al Nidgara llegé en la clasica
diligencia; pero yo me acerqué y me alejé en el ferro carril, que devora las distancias
Y cubre todos los sonidos. Lo que el viajero gana en rapidez, lo pierde eninspiracion
el artista” (MANSILLA: 1996, p. 151).

# BEYLE. Henri Marie (Stendhal). Promenades dans Rome. Citado por DUARTE: 1995, p. 289.
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Nisia Floresta tambem se inspira em muitos viajantes, esforgando-se sempre
para dar sua visdo pessoal sobre o que vé e descreve. A autora era partiddria da
idéia de que o viajante devia informar-se a0 maximo sobre os locais a serem conhe-
cidos. Viajar nao era simplesmente sair de seu lugar de origem, percorrer espagos

e retornar ao lar. Ao contrario, era preciso julgar. e para isso era necessaro possuir
conhecimento. Esta é a idéia expressa no verso do poeta Millevoye. utilizada como
epigrafe de seu relato: “S’élancer au hasard, tout voir sans rien juger, c'est parcourir
le monde, et non pas voyager” (FLORESTA: s/d).

A mengao a uma infinidade de escritores revela, antes de tudo, sua erudigao.
Dentre os antigos estao, por exemplo, Homero, Tito Livio, Horacio, Plinio, Virgilio,
Estrabzo e Cicero. Além disso, afirma, em seguidas passagens, ter consultado tex-
tos de historiadores e arquedlogos, o que ocorria geralmente quando descrevia
ruinas e monumerntos historicos recém descobertos.®* Também consultou viajan-
tes dos séculos XVII e XIX, dentre os quais destacam-se Madame de Staél,
Chateaubriand, Goethe e Victor Hugo.

Antes de descrever a maioria das cidades, a autora fornece um resumo hist6-
rico, destacando os fatos principais ao longo de sua evolugdo, o mesmo aconte-
cendo com uma série de monumentos e obras de arte, contextualizadas com Infor
macobes histéricas e mesmo técnicas. Sua erudicdo, como afirmamos, era inegd-
vel, mas deve-se atentar também para o fato de que muitas das informagdes eram
-obtidas nos lugares visitados, por guias turisticos ou extraidas das inscrgdes dos
monumentos, e ndo somernte do estudo pelos livros.

Nisia Floresta se apropriou de obras de autores consagrados da literatura
européia em diversas situagées. Algumas obras literdrias tinham se tornado marca
de determinados lugares. Assim, era quase obrigatéro, por exemplo, ler o cldssico
Romeu e Julieta para visitar Verona (FLORESTA: s/d, p. 5-6). O “Castelo d'f", em
Marselha, necessariamente lembrava “O Conde de Monte Cristo”, de Dumas (FLO-
RESTA: 1998a, p. 27), e os arredores de Louvain, os “Jardins” de Jacques Delille
(FLORESTA: 1998, p. 60). A Grécia era rapidamente associada a Lord Byron, bem
como a cidade de Veneza, que servira de cenario para um romance do autor.®

Atentemos, entretanto, para as apropriagées que lez especificamente de certos
relatos de viagem. A autora reproduziu trechos de descri¢gdes de outros viajantes em
seus relatos, como alertou Constancia L. Duarte, ao niotar 2 semelhanca entre uma
passagem presente em Voyages (1840). de Victor Hugo, e nos ltinerdrios, de Nisla

8 alguns exemplos podem ser oblidos em FLORESTA: 1998a. p. 117 e 12C.

# Byron morreu na Grécia, onde se juniou aos gregos e defendeu a Independéncia do pais da domlnagao
lurca. O remance sobre Veneza ¢ “Beppo: uma hisiéria vencziana™ (1817). As referéncias de Byron a
Veneza se enconiram em FLORESTA: 1998a. p. 359 e sua atuagio na Grécla ¢ mencionada em FLORES-
TA: s/d, p. 175.
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Floresta. A passagem: refere-se 2 visita ao timulo de Carlos Magno, em Aix-La-Chapelle
durante a viagem de ambos os escritores 4 Alemanha. A visita é assim descrita na
versao do poeta francés:

A igreja fez de cada esqueleto uma reliquia. Na sacristia vizinha, um vigario mostré ]

aospassantes, e eu vi por trés francos e setenta e cinco centavos, preco fixo, o braco
de Carlos Magno, esse brago que segurou z esfera do mundo, osso veneravel que
traz em seus tecidos ressecados uma inscric&o que um escriba do século Xl deixou
ali, por alguns tostdes: Brachium sanct Caroli magni Depois do braco, vi o cranib,
esse cranio que foi o molde de toda uma Europa nova, e no qual um sacristdo bate
com a unha.®

Algumas passagens da versao de Nisia sao praticamente idénticas, excetu-
ando-se a particularidade de seu julgamento condenatério em relagao a exposicio
de reliquias, cobrada por parte da igreja, que ndo esta presente no texto do viajante
francés: "0 esqueleto do grande homem, Carlos Magno, foi, como o de um santo,
despedacado pela igreja, a fim de fazerse de cada osso uma reliquia. A essa ope-
racdo profana chamo mutilagdo” (FLORESTA: 1998, p. 74). Nisia Floresta reproduz
quase integralmente algumas frases de Voyages, mas logo na seqiiéncia mostra
que se inspirava no texto de Victor Hugo, utilizando, ademais, uma citacdo do autor
sobre Carlos Magno: "Mostra-se aos visitantes, mediante a soma de que falei acima
{1 taler], o brago enorme desse homem extraordinario, que, segundo a expressio
do grande poeta fraiicés, ‘a tenu la boule du monde, et dont le crane a été le moule
de toute une Europe nouvelle™ (FLORESTA: 1998, p. 74).

A autora também reproduziu passagens de outros viajantes, usando-as para
realizar descri¢bes de determinados lugares. Assim ocorre, por exemplo, quando
descreve sua passagem pelo Lago Maior e as Ilhas Borromeu, ao norte da ltalia,
momento em que utiliza uma parte das descrigbes de Roland de la Platiére, citadas
entre aspas.®® Também usa partes de livros de viajantes, reproduzindo, entre as-
pas, trechos de suas obras, sem, entretanto, nomea-los, como na passagem sobre
a Catedral de Palermo, extraida de um autor que Nisia qualifica apenas como um
“écrivain frangais” (FLORESTA: s/d, p. 115-116).

Além de apropriar-se das descrigbes de outros livros de viagem, esses eram
ainda utilizados de outra forma. Eram tomados como fontes de inspiragdo para a
viagem, bem como de preparagdo para o olhar do viajante. Entretanto, como ja foi
apontado, o viajante precisava ter uma marca diferencial, pessoal, que revelasse

* HUGO, Viclor. Voyages. Citado por DUARTE: 1995, p. 255.

% Jean Marie Roland de la Platiere, economisia francés. foi Ministro do Interior em 1792. Casado com
leanne-Marie Phillipon ou Madame Roland. escreveu, em forma de cartas, o seguinle relato: “Leltres scrites
de Suisse, d'halie, de Sicile et de Malthe par M.***, avocal au Parlement, de plusieurs Académies de France.
2t des Arcades de Rome... 3 Mademoiselle ** 2 Paris en 1776, 1777 et 1 778" As mesmas foram publicadas
em 1780. A passagem aludida se encontra em FLORESTA: s/d. p-77.
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algo de inédito na vivéncia da experiéncia da viagem. Ele nio se constituia, portan-

‘to, como um mero reprcdutor de visdes e impressdes alheias.

Na passagem abaixo, Nisia Floresta deixa claro que um dos viajantes de refe-
féncia para ela em sua escalada ao Vestivio era Chateaubriand. Entretanto, remarca
que haviam ocormrido modificagbes na paisagem desde o tempo em que o poeta
havia subido ao topo do vulcao. Eram modificagdes nas rochas, em razao das erup-
coes. Nisia Floresta quer afirmar com isto que, por mais que se lesse sobre o0 assunto,

sempre poder-se-ia garantir uma paisagem inédita:

Chateaubriand tinha razao ao exclamar, observando, daqui, as magnificéncias de
Napoles e de seus arredores: ‘E o paraiso visto do inferno’. A forma da cratera era
entao diferente da que se apresenta hoje, pois a cada erupgao ela muda, e suas
erupcdes tém sido, infelizmente, muito freqitentes. Assim, de todas as descrigoes
das diversas formas da cratera do Vesavio que li, nenhuma me dera a idéia da
atual. E hoje os visitantes do vulcao também ndo encontram mais o local por onde
se podia descer até uma certa distancia para melhor observar o abismo apenas
fumegante que se abria debaixo do observador imprudente, as vezes vitima da
curiosidade (FLORESTA: 1998a, p. 218).

Em Roma, ao descrever a Praga do Capitdlio, Nisia Floresta afirma que tinha
sido instigada pela caracterizagao que dela fez Madame de Staél, em seu romance
“Corinne”. Mais precisamente, o romance, passado na ltdlia. inspirou” para usar
as palavras da viajante o seu ‘desejo de ver” o lugar descrito. Entretanto, urna vez
14, o impacto produzido pela vivéncia real, ndo correspondeu as projegoes e expec-
tativas nutridas pela prévia leitura. Isso significa que a leitura de livro de viagens
inspira os viajantes, mas nao necessariamente doutrina os seus olhares. Ao contra-
fio. o viajante ideal devia resguardar sua autonomia para julgar a partir de suas
proprias impressoes, ainda que fosse necessaro contrariar a pena de uma escritora

consagrada. como Madame de Staél:

Uma chuva fina comecou a cair, quando descemos perto da grande escada que da
para a Praca do Capitdlio e pela qual eu quisera subir. Uma reminiscéncia de terna
juventude, ataviada de toda a poesia que a brilhante pena de Madame de Stael
empresta 4 sua Corinne, inspirou-me o desejo de ver, quando dessa primeira visita
ao Capitdlio, o local onde ela imaginou o taciturno Oswald apanhando a coroa
triunfal caida da cabeca da sedutora heroina. Eu me dirigira aqueles sitios, com a
imaginacao repleta das deslumbrantes paginas que a eles se referem. Mas, logo a
poesia cedeu lugar a atualidade real do local, que a chuva, aumentando, tornava
ainda mais prosaico (FLORESTA: 1998a, p. 218).

Com uma certa freqiiéncia, algumas observacoes dos viajantes lidos eram
taxativamente negadas, apresentando-se um julgamento a partir de um ponto de
vista inteiramente novo. No capitulo sobre Frankfurt, Nisia Floresta condena as criti-
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cas de Victor Hugo em relagio aos pobres, na Alemanha, acusados, pelo poeta de
tirarem proveito dos viajantes. Este aspecto é recorrente nos relatos de Nisia e as
posicdes que defende sio intimamente relacionadas ao fato de ser oriunda de um
pais colonizado, cujos costumes das populagdes locais eram com freqiiéncia
detratados pelos viajantes estrangeiros. Assim se posiciona em relagao as impres.
sbes de Hugo sobre o “povo alemao™

O sentimento, em gerai, preside ainda aos atos do povo alemao; encontro aqui a
simpatia que me ieva a amé-lo.

Victor Hugo julgou-o com menos imparciaiidade que Mme. de Staél. Também ele
exagerou muito a avidez da baixa classe em iirar proveito dos viajantes. A gorjeta
de que trata ainda nao me tocou os ouvidos... (FLORESTA: 1998, p. 121)

Ao final do capitulo, retoma o assunto: “...[em Frankfurt] os cocheiros jamais
pedem a gorjeta de que fala o ilustre poeta francés...” (FLORESTA: 1998, p. 129).

Sua atitude nao foi diferente ao redigir seu relato sobre a Itdlia. Ao iniciar sua
narragao e descrever a primeira cidade visitada Génova - quer se mostrar como
uma viajante erudita, conhecedora do que havia sido escrito sobre o pais, mas como
olhar livre de preconceitos e, pertanto, apta a fazer os seus proprios julgamentos:
"Chego, se nao com a esperanga de achar em seu povo as virtudes que o distingui-
ram outrora, ao menos sem nenhuma das prevengdes que geralmente se alimentam
contra ele” (FLORESTA: 1998a, p. 32).

Um iltimo aspecto comum identificado nos relatos diz respeito as conven-
¢Oes literarias das quais as autoras se utilizavam para exprimir suas sensa¢ées nas
diferentes situagdes de viagem. Os escritores lidos por elas eram, em sua maioria,
da escola iomantica. Os tragos desta literatura estio fortemente presentes na litera-
tura de viagem do século XIX, tendo penetrado inclusive nos relatos de naturalistas
que, baseados em investigagdes cientificas, supostamente deveriam escrever de
forma objetiva e puramente descritiva.®”

Dentre as trés autoras, a que menos adere a este tipo de convencao é a
argentina Eduarda Mansilla, o que talvez possa ser atribuido a uma série de fatores:
primeiramente ao fato de ter produzido seu relato posteriormente, na década de
1880; também por pertencer a uma geragao de intelectuais, a chamada Geracao de
1880, em grande parte atrelada a filosofia positivista, que representava, em tese,
uma corrente oposta a romantica®®; por fim, pelo fato de, na Argentina, ao contrario
do Brasil, anatureza um dos focos preferenciais da literatura romantica ter sido,
em muitos casos, abordada de forma negativa. pcr representar um obstaculo a

®7 A respeito da importancia de Humboldt na inwoducao das convengdes romanlicas nos lexios naluralis-
1as. e para uma andlise da obra de Spix e Martius, consuhliar o estudo de LISBOA: 1995

* Para uma teniativa de classificacio dos diferentes tipos de expressao do romantismo, remetemos a
LOWY e SAYRE: 1993.
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civilizagao, principal bandeira dos intelectuais liberais argentinos desde a primeira
metade do século XIX. Ainda assim, como vimos, Mansilla utiliza-se da estética do
sublime para fazer o seu retrato sobre as cataratas do Niagara. Em Avellaneda e
Nisia, ao contrario, os temas em geral abordados por autores da escola romantica
marcam os seus relatos. No caso da obra de Nisia Floresta é importante observar
que duas vertentes de pensamento teoricamente opostas o romantismo e 0
positivismo, de cujo idealizador a autora era, inclusive, amiga pessoal - convivem
lado a lado, sem que isso aparentemente representasse uma contradicdo. A vivéncia
do exilio e da valorizagao do nacional diante da distancia da patra; a busca da
solidao e das viagens meditativas e introspectivas sao temas particularmente
marcantes em Nisia Floresta. A natureza é um elemento extremamente valorizado
em todos os reiatos de Nisia e de Avellaneda, ainda que apareca com diferentes
usos e significados, por exemplo, na primeira e ultima viagem da autora cubana.®®
O contato com a natureza é retratado por elas como uma possibilidade de
transcendéncia e encontro com o divino.

Os relatos analisados neste trabalho seguem, a despeito de todas as
especificidades apontadas, um padréo parecido, marcado fundamentalmente pela
descricao da experiéncia da viagem, que é o eixo da narrativa: os relatos comegam
e terminam com o inicio e o fim das viagens. Além disso, se insplram em fontes
comuns e reproduzem as mesmas convengoes literarias. Ainda assim, sao escritos
individuais, que procuram mostrar uma visao particularizada das autoras.

# No primeiro relalo. a nalureza ests. em grande parte, atrelada 4 temdlica do nacional. com seguidas
referéncias a Cuba: no segundo relato esia caraclerislica desaparece das circunstincias em que a aulora
aborda a lematica da nalureza. Este ponto é aprofundado no capitulo 4 deste livro.
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OS PARADOXOS DE UM DISCURSO “FEMINISTA"

elicadeza. aitruismo. caridade. cuidados familiares e domésticos, zelo pela
D familia, pelos doentes e pelos pobres sao valores e papéis idealizados em
relacido a um prototipo ideal da muther no século XIX. Este ideal, qué marcou a
concepgao burguesa de mundo, encontra-se diretamente vinculado a duas ques-
tdes intrinsecamente associadas. Prepondera, primeiramente, a percepgao de que
tais papéis e valores correspondiam a uma esséncia natural, determinada pelas
qualidades biolégicas do sexo feminino, cuja marca era a sua fragilidade em rela-
¢ao ao sexo oposto. Na base do discurso da diferenga natural entre os sexos en-
contra-se, por sua vez, o pressuposto da existéncia de uma hierarquia entre os
sexos, na qual as mulheres eram consideradas “naturalmente” inferiores e subordi-
nadas aos homens, hierarquia esta que fundamentou as histéricas relagdes de do-

.minag¢io masculina, buscando limitar os Ambitos de atuagio da mulher.

Se, em sua origem, esse discurso é construido tendo em vista legltimar o
exercicio de um poder masculino de dominagao, nao se pode afirmar, por outro
lado, que ele nao tenha, de alguma maneira, sido internalizado pelas préprias mu-
lheres que viviam, na prética, as conseqiiéncias de sua execugao. Tal apropriagio,
entretanto, se fez por caminhos tortuosos, nem sempre correspondendo a uma-
aceitagao absoluta dos papéis e valores socialmente atribuidos a mulher no século
XIX.

Este capitulo € dedicado a analisar a forma como as autoras interpretaram,
se apropriaram e resignificaram, ou ndo, esse discurso hegemdnico.

Apesar de trabalharmos primordialmente com os relatos de viagem, outras
obras despontam como fontes interessantes para refletirmos sobre a maneira como
conceberam, paralelamente as suas préprias condigées, os “outros subalternos”,
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istv é, negros, indios, mulatos, escravos e gaichos. Assim, abordamos também
trés outras obras uma crénica e dois romances produzidos pelas mesmas auto.-
ras.

Dentre os relatos analisados, os de Nisia Floresta apresentam, de forma mais
extensa e aprofundada, reflexdes, concepgdes e formulagdes sobre as mulheres e
os papéis femininos.

A primeira vista, as idéias desenvolvidas em seus textos parecem entrar em
choque com a imagem que se construiu da autora como uma das primeiras femj-
nistas brasileiras, e com sua prépria trajetéria, que revela um grau elevado de liber-
dade de atuacéo, seja como escritora, educadora ou viajante. Ja mencionamos em
outro momernto a fama que lhe rendeu sua tradugao, aos 22 anos, de um texto
atribuido & feminista inglesa Mary Wollstonecraft.%° O fato é em geral lembrado por
seus estudiosos como um ato de arrojo.

Nao sé por sua atuagdo como feminista, mas principalmente por ser uma
mulher letrada, Nisia Floresta despertou admiracio em seus criticos e seus bidgra-
fos. Na visdo de diferentes autores, a escritora representava uma “excec¢do” no
Brasil, se a compararmos a maioria iletrada das mulheres brasileiras que, no mes-
mo periodo se mantinham, ademais, fortemente atreladas as atividades mais pura-
mente domésticas. A excepcionalidade, ou nao, da autora é uma questao discuti-
vel, sobretudo atualmente, quando se conhece uma grande quantidade de escrito-
ras do século XIX, o que revela ser a escrita feminina uma pratica mais ampliada do
que poderiamos, num primeiro momento, supor.®! Esta questao, entretanto, de-
manda um tipo de investigacao que foge ao escopo de nossa pesquisa.

Pretendemos aqui ressaltar principalmente o contraponto entre esta visdo de
Nisia Floresta como primeira feminista brasileira e o contetido de suas obras, procu-
rando refletir sobre o seu discurso em relagiao 4 mulher. Cabe mostrar, antes de
mais nada, que nas obras de Nisia Floresta podemos observar, ao lado de seu
arrojo, uma forte valorizagao dos papéis tradicionais atribuidos & mulher.

Quando viajava pela Itdlia, em 1859, Nisia Floresta escreveu um ensaio, pu-
blicado no mesmo ano, em Florenga, intitulado *A mulher”, no qual; & manelra de
jomalista e estudiosa dos costumes sociais, tece consideragdes sobre o comporta-
mento feminino.*? Tendo ela vivido muitos anos na Franca, seu ensaio tem, como
intuito principal, condenar a préatica de mulheres parisienses de delegarem seus

* Para esta discussdo, remetemos ao capitulo 1 deste trabalho.

®' A obra organizada por Zahidé Muzart, Escritoras Brasileiras do século XIX é um demonstralivo dessa
afirmagao. O livro ¢ uma antologia que retne partes de obras de 52 escritoras do século XIX. A organizadora,:
que reuniu, neste volume, apenas a primeira parte de sua pesquisa, afirma que “a produgao de livros de
mutheres. ainda que hoje desaparecidos. nao foi nada desprezivel” (MUZART: 2000, p. 177).

* Ele consta de uma obra que revine, além deste, oiitros quatro ensaios. Apenas recentemente esta obra foi
traduzida, sendo apresentada ao publico brasileiro em edicao bilingiie. FLORESTA, Nisia. Cintlagdes de
uma alma brasiieira. Florian6polis: Editora Mulheres, 1997.
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filkos s amas-de-leite. Destaca, com isso, a importancia do papel das mulheres
diante da maternidade. A critica de Nisia Floresta a pratica do aleitamento das crian-
¢as por amas-de-leite estaria também em consonancia com as campanhas oficiais
do governo francés que, na segunda metade do século XIX, buscou combaté-la em
razac da verificacao do aumento da taxa de mortalidade infantil (DUARTE: 1997, p.
82-83).

O texto inicia com a namracdo de uma excursio da autora a uma “aldeia”
proxima a Paris. Nisia Floresta afirma acompanhar uma amiga que estava em bus-
ca de seu neto, orfao de mée, e que havia sido enviado pelo pai a dita aldeia, aos
cu:dacos de uma ama-de-leite. Apds terem encontrado a crianga em estado abjeto,
sua companheira teria retornado a Paris a fim de convencer o genro a tirar seu neto
dajuela situagdo, ao passo que a autora teria decidido permanecer por mais quatro
dias na aldeia, instalando-se na casa de uma pastora “agradavel e asseada”. A partir
de entio, passa a relatar as situagdes das criangas entregues as amas-deeite por
suas maes naturais, residentes em Paris. O quadro que a autora pinta é dramatico:
criangas anémicas, ‘amarelas como agafrao”, fracas, subnutridas, abandonadas a
propria sorte. Segue-se uma série de histérias que presenciou, e outras que teria
ouvidc contar, como a de uma crianga que, esquecida no quintal de uma casa, teria
sido comida pelos porcos (FLORESTA: 1997, p. 105). Em sua ética, as campone-
sas s& mostradas como vitimas da situagdo: pobres e sem cultura, faziam da
amameantacdo das criangas parisienses um meio de sobrevivéncia.

A denincia desta situagio se faz paralelamente i critica 2s mulheres da bur-
guesia parisiense que abandonavam a “sagrada tarefa” da maternidade. As razdes
desse abandono, de acordo com a autora, se encontram nos atrativos da vida

mundana, do luxo e do écio que se dilatavam em Paris:

O brio daquela altiva e clamorosa metropcle, os seus paldcios suntuosos. os belos
monumentos, os espléndidos cafés, domicilio eterno dos ociosos, as ricas lojas, as
filas das carrogas que se dirigem ao luxuoso bosque de Boulogne para recreagao
dos elegantes e de todos aqueles que folgam... A memodria de tantos infelizes...
juntava-se agcra a memodria daquelas pobres criangas dadas em custédia, ou me-
thor dizendo, confinadas naqueles campos, enquanto seus pais fazem parte de um
tao grande movimento de gente! (...) A certas maes que acham tempo para se dar as
distragcoes da vida, ou a insossas ocupagdes, que importa se os proprios fithos defi-
nham longe delas! (FLORESTA: 1997, p. 105-106)

Assim, enfatiza que as mulheres deviam abandonar as “fragilidades pueris” e
trocar o “gosto pelo trajar” pelo “gosto por numerosos pequenos deveres”, que
precisavam ser incutidos desde a infancia. Tais deveres se referem, sobretudo, &
primordial tarefa da mulher de educar os fithos. A "boa méae”, ao invés de cultuar “o
mundo frivolo e imbecil”, devia instruir os filhos quanto as “qualidades do coragao”

143

- _wi




z STELA MARIS ScaTENA FRANCO

(FLORESTA: 1997, p. 116 a 119). Pecavam, pois, na educacao dos filhos, as mu-
lheres que os abandonavam para se ocuparem com 0s objetos fiteis da vida mun.
dana. Ao mesmo tempo em que Nisia Fioresta evoca os papéis mais tradicionais da
muiher, elege a simplicidade e a modéstia como valores perdidos a serem recupe-
rados.

Em seus relatos de viagem pela Alemanha e Itdlia também combateu o com-
portamento de mulheres que, para cuitivarem a vaidade prépria, desvirtuavam a
verdadeira educacio dos fithos. Em uma das passagens, relata um concerto musi-
cal na casa de um cénego italiano, “bom homem, amante da musica e bom pianis-
ta”, no qual teria assistido a apresentacéo de um jovem artista, “um menino de oito
anos que tocava harpa com uma destreza prodigiosa e um gosto refinado”. Nisia
Floresta faz véras criticas 4 mae da crlanga, que o obrigava a estudar oito horas pcr
dia apenas para se “embriagar dos elogios prodigalizados a seu filho” (FLORESTA:
1998a, p. 303-304).

Para a autora, as agdes maternais deverlam funcionar como modeio de virtude
para seus filhos. Assim, afirma que a mae tinha como obrigacao ser "sempre boa,
sempre indulgente e dedicada até a abnegacéio, oferecendo, na prética de cada dia, a
seus fithos e a seus netos, 0 exermplo de todas as virtudes da mulher crista” (FLORES-
TA: 1998a, p. 83). A devogdo maternal, além de um papel a ser desempenhado pela
muther, era uma tarefa da mulher religiosa. Os enslnamentos morais e a fé crista
deviam ser transmitidos pelas maes aos seus filhos, para que estes, por sua vez,
passassem as futuras geragdes a formacgao herdada. A idéia de perpetuacdo de um
legado se apresenta, na passagem acima, na mengao, ao lado da mae, do importan-
te papel da avé. Em outras passagens, Nisia Floresta reproduziu esta imagem. Quan-
do narra sua visita a4 Basilica de Sdo Pedro, em Roma, tem uma lembranca de sua
prépria mae, descrita como muther religiosa e que havia transmitido a autora as “cren-
cas inabalédveis” da fé cristd. Ao mesmo tempo em que Se lembrava de sua mae,
contemplava a filha, companheira de suas viagens, ajoelhada ao seu lado. A imagem
das trés mulheres avé, mae e filha |, retratadas em situacdo de expressio da fé
refigiosa, revela a importancia atribuida & mae na formagao dos filhos e a idéia de
perpetuacio de uma conduta virtuosa, pelos exemplos transmitidos pelas mulheres
de geracdo a geracao (FLORESTA: 1998a, p. 64).

As criticas de Nisia Floresta as mulheres que nao cumpriam seus papéis
como maes dedicadas e boas esposas estdo também relacionadas ao culto de
valores como a simplicidade, modéstia, domesticidade, que se opunham ao
mundanismo e ao exibicionismo social, funestos, na visido de Nisia, aos homers,
mas, sobretudo, as muiheres.

A descrigao das cenas nos interiores das casas de jogos, tao execradas pela
autora, e as criticas as mulheres que ai se encontravafn. sao elucidativas a este res-:
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peito. Em Baden-Baden, local para onde se dirigiam os “viajantes de boni-tom da
Europa’, contemplou numa casa de jogos a cena que reunia “gente ociosa e frivola,
exibindo um luxo desenfreado e procurando escamotear as tristes realidades da vida,
através dos encantos da arte e de uma sociedade brihante”. Denunciava assim os
jogadores que se entregavam as “ignébeis emocdes” do risco do jogo, mas atacava
principalmente as mutheres, que ali, ihe pareciam “fora de lugar”: “Eu me perguntei se
verdadeiramente estava ali um desses seres destinados pela natureza e pela socieda-
de a exercer fungGes doces e caridosas!” (FLORESTA: 1998, p. 183). Nao foi uma vez
somente que entrou, como chamava, nesses “verdadeiros antros”. Na Bélgica, em
viagem em dire¢ao a Alemanha, um “espetéculo inteiramente novo™ a esperava na
“grande e rica casa de jogos™ a qual foi conduzida por suas companheiras de viagem.
Ao ver as mulheres na casa de jogos, exclama: “As mulheres, craturas destinadas a
fazer as delicias e a felicidade do lar, tdo deslocadas em torno dessas mesas, junta-
vam-se aos homens no furor do jogo!” Justamente pelo ataque frontal que realiza, faz
questdo de assinalar o seu rechaco a certos ambientes, retirando-se deles. Para nio
ser incongruente com suas proprias criticas, afirma ter abandonado rapidamente aquele
ambiente, buscando um local mais apropriado: "Enjoada com tal espetaculo, deixei
as salas de jogo. para visitar as outras. A de baile é grandemente aprazivel, uma
profusdo de flores delicadas decora parte das outras, as escadaras e o patio™ (FLO-
RESTA: 1998. p. 66-67).

Tanto em seu primeiro relato sobre a Alemanha, quanto no da viagem pela
lidlia, narra que teria recusado, em vérlas ocasides, convites para participar de reu-
nides sociais. Os argumentos apresentados sao: a critica ao luxo, 2s maes que nio
cumprem seus deveres, as aparéncias enganosas, ao mundanismo... Em
contraposicao, defende a modéstia, o retiro e a simplicidade. Em Frankfurt, recusa
o convite de uma acompanhante, que a chama para cear em seu “magnifico hotel”.
Negando-se a acompanha-la, Nisia afirma que a amavel desconhecida nutria um
“gosto pelas aitas rodas”, incompativel com seu “gosto pela simplicidade”. Isso
também atrapalharia 0s planos de “viajantes solitiras” dela e de sua filha (FLORES-
TA: 1998, p. 132-133). As recusas aos convites sdo narradas em varias outras
passagens e a alegagao é sempre baseada no pretexto da solidao, da modéstia, da
preferéncia pela vida interior.

A simplicidade como um valor a ser prezado pela mulher é, assim, defendl-
do veementemente. Além disso, afirma o culto a domesticidade. A felicidade da
muther se realizava no interior do ambiente doméstico, ao lado da familia. Nessa
medida, opfe-se aos habitos mundanos, prevalecentes sobretudo em Paris. Ao
narrar a calma reinante aos domingos em Frankfurt, Nisia Floresta afirma que os
parisienses nédo se adaptariam ali, uma vez que estavam acosturnados “a mudar
de prazer" a cada momento, o que 0s tornava incapazes “de apreciar a felicidade
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pacata e uniforme do lar” (FLORESTA: 1998, p. 127-128). Quanto as francesas,
também afirma serem “espirituosas”, falarem em “tom satirico e mordaz” (FLORES-
TA: 1998, p. 46). Diferindo da artificialidade da mulher francesa, na Alemanha en-
contra mulheres de “amavel e real modéstia..., que tém um tom de voz encantador,
bem peculiar, realgando-lhes as outras qualidades fisicas e morais!... Por isso, nzo
thes fazem falta as tiradas espinituosas, naturais ou fabricadas, tao altamente gaba-
das na sociedade parisiense” (FLORESTA: 1998, p. 120).

A modeéstia, valor altamente prezado pela autora, é associada a uma tematica
fartamente explorada nos relatos de Nisia: a caridade. Em sua visdo, a caridade era
um dom feminino: “Dentre as virtudes que, representadas sob... a forma feminina,
geram a maior parte das eternas idéias de bem, € a caridade que nos aproxima
mais da Santa Mae do Cristo...” (FLORESTA: 1998a, p. 76). Nisia se mostra, em
seus escritos, como uma mulher caridosa e praticante da filantropia. Em seu ensaio
"A Mulher”, descreve a si propria distribuindo esmolas as criangas pobres. A aten-
¢do das mulheres para com os doentes e 0os pobres é mencionada em diferentes
momentos de suas viagens pela Alemanha e pela Itdlia, nas inimeras visitas a
hospitais, asilos e casas de caridade. Narra sua passagem por um hospital de Milzo,
onde afirma ter percorrido os leitos dos doentes distribuindo palavras de consolo.
Nesta ocasiéo, diante do pedido de uma crianga 6rfa para que Nisia a lavasse con-
sigo, rememora os atos de caridade da mé&e, quando a autora era crianga, no Rio
Grande do Norte, além dos préstimos da autora diante de uma epidemia de cdlera,
no Rio de Janeiro, quando teria acolhido um enfermo em sua propria casa (FLO-
RESTA: s/d, p. 51 a 53). Na partida de Génova para Livorno, a caminho de Roma,
vé algumas irmés de caridade e ressalta positivamente os seus trabalhos, “as virtu-
des de um grande coragzo, dedicado aos sofrimentcs da humanidade” (FLORES-
TA: 1998a, p. 38).

Apesar de prezar a caridade, Nisia Floresta se convencia de que esta pratica
estava se transformando em mera convengéo social, usada pelas mulheres para
exibir dedicagdo e receber, em troca, “honras mundanas”, como mostra ao descre-
ver uma casa de caridade, a “trindade dos peregrinos”, em Roma. Segundo seu
relato, era um lugar para onde acorriam, durante a Semana Santa, muitas damas da
sociedade que se mobilizavam para preparar a comida pata os pobres. As criticas
e ironias estao presentes desde o inicio da descri¢do: chama-as de “caridosas prin-
cesas’ e "damas ilustres”; condena a necessidade dessas mulheres de se exporem
socialmente, quando o sincero amor & caridade carece de elogios, de “brithos frivo-
los” e de “louvores efémeros”, devendo ser exercido na “doce atmosfera da modés-
tia, companheira insepardvel do verdadeiro mérito”. A atuacio da mulher deveria
se desenvolver, portanto, junto a familia e ao lado dos pobres, mas sempre modes-
tamente. Isso implicava uma defesa de que a muther precisava evitar a exposicao
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publica, devendo o “ocultamento” prevalecer sobre a exibicio. Como exemplo ide-
al, cita duas “verdadeiras mulheres”, que apesar dos maiores esforgos em prol da
ajuda aos pobres, recusavam "0 nome pretensioso de damas de caridade”. Essas
mulheres “sem declinarem seus nomes”, fam ‘levar socorro aos desgragados...”
Altruistas, davam tudo sem nada esperar receber, e nio perisavam sequer no dano
que podiam causar a propria saude, expondo-se ao frio nas noites de inverno. As-
sim, defende que a caridade devia ser praticada “longe da multiddo, com a modés-
tia que deve acompanhar as agées desse género” (FLORESTA: 1998a, p- 77 a 82).
Além disso, a pratica da caridade ndo devia competir com a dedicacio da mulher 2
familia. Assim, desaconselha uma jovem polonesa, 6rfa de mae, que conheceu na
Italia, a se tornar irma de caridade, abandonando em casa o pai doente (FLORESTA:
1998a, p. 98 a 107).

Dessa maneira, por um lado, Nisia Floresta defendeu os papéis tradicionais
da mulher, advogando a id€ia da existéncia de qualidades intrinsecas assinaladas
pela natureza do sexo feminino, reafirmando valores consolidados, como a fragili-
dade e a modéstia e circunscrevendo a atuag@o da mulher as tarefas domésticas,
sobretudo no desempenho da educagéo dos filhos. Por outro-lado, nio se pode
afirmar que tenha sido sua inten¢ao apenas reproduzir um certo padrio ideoldgico
consolidado pelo discurso dominante. Nisia Floresta professou um feminismo mui-
to particular, edificado a partir da apropriag@o de concepgoes tradicionais que, pas-
sando pela realizagdo de uma leitura seletiva, deu origem 2 configuraciao de novas
visoes.

No ensaio ‘A Mulher”, observa-se que a autora desenvolveu, concomitantemente,
idéias em principios opostas: acatou as imagens projetadas sobre a mulher que servi-
am de legitimagdo para a limitagio de suas fungbes ao ambito do privado e idealizou
um rompimento dessa fronteira justamente a particr do cumprimento de suas funcées
tradicionais. A proje¢io da mulher em uma esfera menos estreita do que a doméstica
se daria pela influéncia que era capaz de exercer sobre a familia. A pattir da influéncia
sobre a familia a mulher poderia, a longo prazo, contribuir para o "bem da humanida-
de™:

E tempo de todas as mulheres de coragio reunirem-se sob a santa bandeira do
bem universal, trazendo consigo o tesouro de ternos e pios sentimentos, do quat a

natureza as dotou; e a firme resolugéo de trabalhar para tornarse util a familia e a
toda a humanidade (FLORESTA: 1997, p. 129).

Percebe-se, coni isto, que Nisia Floresta se apropria de um discurso mascu-
lino buscando inverter o seu sentido original, isto €, visando alterar a hierarquia de
poder presente nas relagoes entre homens e mulheres. Segundo a autora, median-
te o exercicio de sua influéncia sobre os homens, a mulher podia “regeneréd-los”,
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modificando sua visdo no sentido de retirar a forte carga de preconceito sobre a
qual se assentava a idéia de inferioridade do sexo feminino.

Cabe mencionar, sobre este ponto, algumas observacdes em relagio aos
problemas metodolégicos colocados ao analista do discurso feminino. Para alguns
autores, mais do que interpretar as operagdes discursivas, o historiador deve se
ater a experiéncia vivida pelas mulheres, uma vez que o discurso feminino se en.
contra permeado por caracteristicas marcantes do discurso masculino. Desta ma-
neira, o procedimento de analise das representagdes femininas nao traria outros
resultados senzo nos remeter “de volta ao discurso normativo de dominagdo mas-
culina sobre as mulheres” (DIAS: 1994, p. 377). Para outros autores, a andlise do
discurso feminino é importante pois, por meio dele, é possivel refletir sobre as for-
mas como as mulheres consentiram diante das representagdes dominantes da
diferenca entre os sexos. Como afirma Roger Chartier, se por um lado corme-se o
risco de se “investir a diferenca entre os sexos de uma forga explicativa universal”,
por outro lado ha que se lembrar que a prépria diferenga entre os sexos foi historica-
mente constituida pelo discurso que a fundou e a legitimou, nao podendo, assim,
ser descartada. Seria, portanto, necessario definir-se a submissao imposta as mu-
lheres como uma “violéncia simbdlica”, para se compreender como a relacio de
dominagao (que é uma relagao histérica, cultural e lingiiisticamente construida) se
afirmou freqiilentemente como “natural, iredutivel e universal”. Além disso, de acor-
do com Chartier, a aceitagao das representa¢des dominantes da diferenca entre os
sexos ndo implica somente uma reprodugao estéril, pelas mulheres, do discurso
masculino. A incorporagdo do discurso da dominagao n&o exclui os desvios e ma-
nipulagdes, os deslocamentos e subversdes das relagdes de dominagdo. A apro-
priag&o das representagdes impostas pode corresponder, para o autor, a uma tatica
de mobilizagao das mulheres para fins préprios, permitindo-lhes, ao mesmo tem-
Po, aceitar certos paradmetros e rechacar a ordem na qual os mesmos foram produ-
zidos (CHARTIER: 1993, p. 1006 a 1008).

Pensamos que esta é uma perspectiva interessante para a interpretagio das
idéias de Nisia Floresta. A autora se apropriou do discurso dominante e operou uma
espécie de inversao de projecio das suas finalidades, acreditando que desta ma-
neira poderia alterar a realidade. O caminho para essa almejada mudanca nao seria
o da manifestagio aberta contra as injusticas em relacao a2 mulher, mas, ao contra-
rio, o da reafirmacao de suas “qualidades naturais”, como a dogura, a bondade e a
prudéncia:

Mostrai-vos todas generosas, 6 mulheres; em vez de gritar contra os eros e injus-
ticas dos quais sois vitimas. procurai com vossa natural dogura, com uma bonda-
de inalteravel, e com prudentes observagdes, extirpa-los de seu transviado espirito
e polos no bom caminho, no caminho da felicidade.
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Sera essa a vossa digna vinganga: serd esse o tnico nobre expediente capaz de
preparar-vos uma vida mais condizente com a vossa prépria dignidade, e com a
vossa verdadeira miss&o sobre a terra (FLORESTA: 1997, p. 129).

Muitos homens, segundo a autora, incentivavam as mulheres a cultuarem os
prazeres mundanos e as qualidades exteriores, pois, ao escolherem as suas espo-
sas, o faziam muito mais “pela arte que pelo real mérito da companheira” (FLORES-
TA: 1997, p. 123). Assim, por incentivo dos proprios homens, as mulheres se es-
queciam de seus devetes naturais para se preocuparem apenas com as aparénci-
as, com o extemo e o supérfluo. Ao mesmo tempo em que os homens incentiva-
vam este "desvio” do comportamento feminino, segundo Nisia, acusavam a inferi-
oridade das mulheres utilizando justamente o argumento de que eram futeis e frivo-
las. Os homens seriam, portanto, os primeiros e verdadeiros culpados pela detur-
pagdo da conduta feminina, embora insistissem em transferir essa responsabilida-

de para as mulheres:

Tais tipos bradam e gritam contra os defeitos que eles mesmos enxertaram naque-
le sexo por demais ingénuo a fim de que se embeiezasse das qualidades a eles
agradaveis em seus proprios passatempos. (...) Em contradigao a si mesmos, cul-
pam e desprezam mais a mulher que se deixa seduzir, que o préprio sadutor,
quando proclamam, como uma verdade incontestével, que a iorga e o raciocinio
sd0 suas caracteristicas, e que a fraqueza e a volubilidade sao o distintivo dela
(FLORESTA: 1997, p. 125).

Para corrigir essa situagao, as mulheres ndo podiam se deixar influenciar por
esses apelos e deviam cumprir convictamente as suas obrigagdes naturais. So-
mente assim, conseguiriam exercer a “grande ascendéncia” que sempre tiveram
sobre os homens, fazendo com que eles, ao invés de colocarem-nas em papel
secundario, reconhecessem “o provelto real que podem obter dessa importante
parte da humanidade” (FLORESTA: 1997, p. 123).

Os “dons naturais™ da mulher sao, assim, entendidos como suas mais fortes
armas de poder de influéncia sobre o homem, os filhos e a sociedade. O uso ade-
quado das mesmas garantiria 2s mulheres, no futuro, um papel de destaque na

sociedade:

A mulher é onlpotente sobre 0 homem, quando sabe prendé-lo; portanto, sabei
prendé-lo e tornda-o-eis melhor. Quereis saber como se faz para consegulr com
mais certeza? Ouvi. Sede boa mae; comecai por nao confiar a ninguém vossas
criangas. e ide formando nelas um coragio terno sem fraqueza, uma mente séllda
sem orgulho, uma crerga sincera, fervorosa, lluminada. Quando a socledade for
bam ordenada, a mae serd o tnico diretor e o tnico mestre dos préprios filhos, até
a idade em que a raziio deles mostre-se formada. Enquanto nao se cfetuar este
lento e geral ordenamento, ponde-vos & obra com coragem, perseveranga ¢ mo-
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déstia no santuario da familia, onde Sereis o primeiro e digno saccrdote, tendo o
coragao por altar e a moral por sacrificio (FLORESTA: 1997, p. 143).

Se, por um lado, coloca-se contra o poder masculina, por outro lado € curio-
so atentar para o fato de que apela, para a sua superagao, justamente aos valores
tradicionais. Em principio, as duas concepg¢des se chocam, uma vez que se basei-
am em discursos antagdnicos: de um lado, as idéias feministas, que repudiam a
submissao da mulher ao poder masculino; de outro, o discurso da dominagio que
assinala a fragilidade, a inferioridade e a limitagio dos ambitos de atuagio da mu-
Iher. Nisia Floresta se imbui das idéias de uma e outra fonte e realiza uma acoplagerﬁ
das mesmas.

Tais idéias estao em didlogo com o que Peter Gay chamou de “paradoxo do
poderoso sexo fragil”. Trata-se da concepgao, presente no préprio discurso masculi-
no daquele periodo, de que a muther tinha como principal arma qualidades inerentes
ao seu proprio sexo: singeleza, modéstia, timidez... Buscando suas raizes no século
XVH, Peter Gay localiza em Rousseau uma das fontes de andlise sobre o “poder
feminino”. Em Emilio, como afirma o autor, Rousseau defendia estar o “sexo timido”
armado da modéstia, faculdade com a qual a mulher poderia subjugar os fortes. Na
sua esteira, Kant também argumentaria ser a mulher portadora de um poder, locali-
zando em sua fraqueza justamente uma arma para os seus designios. Assim, tais
pensadoies aceitavam a idéia de existéncia de um poder feminino. Este poder lhes
era revelado pela necessidade que tinham de admitir um “fato obscuro” em suas
vidas: o de “sua dependéncia oculta com relagio as mulheres”. Em contrapartida, os
atributos que, em seus discursos, garantiam as mulheres o exercicio deste poder
eram justamente aqueles que traziam a marca da sua inferioridade. Por issa o “para-
doxo do poderoso sexo fragil” (GAY: 1988, p. 298 a 303).

Nisia Floresta acomodou o discurso do “poderoso sexo fragil” a sua linha de
pensamento sobre as mulheres, projetando, sem transgredir a suposta esséncia da
natureza feminina, uma utopia do poder feminino, exercido, inicialmente, no seio
da familia, mas que extrapolana este dominio, uma vez que repercutiria como um
bem para a humanidade. Em seu relato de viagem a ltdlia, afirma que

a muther, misto de fraqueza e forga, predestinada a exercer, pelo amor, a mais
poderosa influéncia sobre o desenvolvimento da humanidade, nunca devera rene-
gar sua nobre e generosa natureza pretendendo a lisonja da sociedade, a qual ela
sabe, sem nada esperar, tudo doar, por intermédio de suas boas inspirages {FLO-
RESTA: 1998a, p. 79).

A sensacio de que sua atuagio exercida dentro do nucleo familiar poderia
alcangar maior magnitude também é salientada quando afirma que ‘o santo amor a
familia (...} constitui a base principal do grande e nobre amor a Patria” (FLORESTA:
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1998a, p. 164). Assim, a mulher ndo estaria de todo ausente da esfera publica; ao
contrario, tinha um dever civico a cumprir, pela caridade, pela assisténcia aos po-
bres, pela educagio dos filhos e influéncia sobre os maridos: funcoes e papéis, é
importante lembrar, delimitados pelo discurso da diferenga natural entre os sexos.
O saldo final do emprego prético deste ideal seria a reverszo das concepcdes de
inferioridade e incapacidade da mulher pelo reconhecimento da importancia do
exercicio concreto de um poder feminino sobre ambitos predeterminados pelacon-
dicdo sexual. Mas, para Nisia Floresta, era apenas em seus meios, e nao em seus
fins, que o exercicio desse poder se limitava as circunstancias enquadradas na
esfera privada, pois com devido cumprimento de suas atribuicées, as multheres
seriam cornsideradas como seres imprescindiveis para ordenar a sociedade, en-
grandecer as nagdes e contribuir para o bem da humanidade.

Se ha, no desenvolvimento de suas idéias sobre a atuagio das mulheres, a
idealizacdo de um salto para além das fronteiras do privado. esta projegio nio se
constréi pelo caminho da reivindicagdo de uma presenga das mulheres na esfera
ptiblica entendida como participacaa direta nos rumos da politica. Em sua estadia
em Roma, a autora faz, nos seguintes termos, alusao a uma rainha espanhola
exilada na itdlia:

Em meio a numerosa reunido de estrangeiros, povo, burgueses, clero, nobres, etc.
eta hotada, com o marido e fithas, aquela rainha decaida, conhecida no mundo
inteiro, que a Espanha expulsou e Roma acolheu. Observava-a, constantemente,
perguntando-me como efa possivel que uma mulher, cercada de um esposo e
filhos que a amam, pudesse desejar outra felicidade na terra e ambicionar outra
ghdria, além da que consiste em recomendar seu nome através de virtudes dignas
desses dons que Deus lhe concede (F.ORESTA: 1998a, p. 70).

Entende-se, diante de seus comentérios, que as mulheres ndo deveram
ambicionar glérias politicas; por outro lado a autora nio conseguiu evitar, em seus
relatos, criticas de cunho social e politico, ainda que as fizesse com certo resguar
do.

Existe uma freqiiente tensao entre a defesa de posi¢des mais convencionais
relativas ac comportamento feminino e as atuagbes ou opinides da autora contra-
postas ao ideal de domesticidade. A prépria Nisia Floresta demonstrou ampla inde-
pendéncia ao realizar extensas viagens pela Europa, acompanhada apenas da fi-
tha. Além cisso, foi educadora, dirigiu uma escola, exercendo, assim, uma ativida-
de remunerada. Foi escritora, num momento em gque as autoras muitas vezes pre-
cisavam esconder suas identidades atrds de pseuddnimos, para nao ferirem as
regras de respeitabilidade dos circulos sociais em que viviam. Desta forma, sem
querer romper totalmente com padrGes convencionais que procuravam estipular a
conduta feminina e, por outro lado, sem se limitar, na pratica, puramente aos deve-
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res domeésticos, Nisia Floresta procurou estabelecer um auto-controle sobre o con-
telido e a natureza de seus escritos.

A visao convencional a respeito da mulher se choca, aqui, com uma pritica
confrontadora do padrao do comportamento feminino tradicional, isto €, a emissio
de opinides sobre questdes niao pertinentes a esfera das mulheres, como a politica,
por exemplo. Torna-se, portanto, necessario explicar para o publico leitor que elas
tinham consciéncia dos limites de suas préoprnias ambic¢des. Este tipo de atitude
reflete as dificuldades de afirmagao da muther escritora em um universo cuja pene-
tragao era majoritariamente masculina. Como mostra Mdrgara Russoto, esta pritica
esteve presente na literatura produzida por mulheres mesmo no inicio do século
XX. Trata-se, segundo esta autora, de um discurso cuja

manifestacién mas didfana esta en el topos de ia “falsa disculpa”... En efecto, la
declaracidn de autodescalificacion previa, literal o entre lineas, sincera o irénica,
como para 'curarse en salud’ o para agredir directamente las expectativas del iector,
tiene como base el hecho de juzgar la propia obra como algo insuficiente e
insustancial.

Russoto agrega que este “lugar comum formal” se apresenta na literatura
feminina nas expressbes da “falsa disculpa” e nas insisténcias das “declaraciones
sobre su ignorancia, la modestia de sus ambiciones y la insignificancia de sus
emprendimientos”. As origens desta convencgao se relacionam, para a autora, com
a "experiencia histérica de la subalternidad social de la mujer y sus relaciones siempre
fragiles con el poder”. Além disso, sua razdo de ser relaciona-se ao fato da narrativa
feminina nao ter um unico referencial, tanto de origem, quanto de destino, nao se
submetendo a regras e a critérios fixos. Ao serem lidas e julgadas pelos homens,
necessitam expressar uma forma de auto-protegio, podendo, por este mecanis-
mo, inclusive reproduzir visdes, preconceitos e esteredtipos masculinos. Esse dis-
curso se constréi, portanto, de maneira complexa, ndo apresentando um ponto de
vista unilateral, mas “pluridimensional”.%?

Assim, como viajante e escritora, Nisia Floresta tentou professar um exercicio
de humildade, se colocando em um patamar inferior a outros viajantes do sexo
masculino. Nao teria, como ouiros viajantes, “pretenséoes cientificas”, mas buscava
apenas distrair seu espirito, aliviando uma dor, reiteradamente manifestada, causa-
da pela distancia da familia. Seus leitores, nao encontrariam em seus relatos "narra-
tiva das coisas, tao repetidas por outros viajantes, com o talento e um gosto formal
refinado” (FLORESTA: 1998a, p. 180-181). Na visita a2 Basilica de Sao Pedro, em
Roma, coloca-se como uma "humilde apreciadora” das belezas artisticas, em com-

* RUSSOTO. Margara. "Punia y pomo del discurso: la voz femenina en la poesia latinoamericana™. iN:
PIZARRO: 1994.
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paragdo com os viajantes especializados em julgar as obras de arte (FLORESTA:
1998a, p. 62-63). Sobre a cidade de Veneza, descrita por Byron, Nisia Floresta cria
metaforas para comparar, respectivamente, os escritos do ilustre escritor e os seus.
As descri¢cdes de Byron sdo como o “sol”, e as suas, “ténues ralos”; as do autor sdo
“grandes rios”, enquanto as suas sdo “modestos fachos”, Suas apreciagbes sao,
finalmente, "flores murchas” de um “pobre espirito” (FLORESTA: 1998a, p. 359).

Ao descrever a prisao do poeta Torquato Tasso, em Ferrara, também afirma
nao poder acrescentar nada de novo, uma vez que tao ilustres viajantes, como o
brasileiro Magalhdes e os “génios” Goethe, Byron e Lamartine ja o tinham feito
anteriormente. Perto da descricdo dos grandes autores, seu retrato correspondia a
uma simples ldgrima. Por outro lado, reconhecé seu pioneirismo ao se colocar
como primeira viajante brasileira do sexo feminino a visitar e escrever sobre aquele
jugar: “A minha pobre pena nada poderia acrescentar. Mas uma lagrima sincera-
mente derramada nunca é demais para uma grande desgraga, e essa lagrima foi,
sem duvida, a primeira derramada por uma muther brasileira na prisao de Tasso”
(FLORESTA: 1998a, p. 347-348).

Em relacdo as questdes polfticas, em certos momentos, Nisia Floresta realiza
algumas criticas e expressa suas opinides, mas afirmando desinteresse e falta de
pretensbes com os seus escritos. Isso ocorre, sobretudo, na condenagao velada ao
poder da Igreja, quando de sua parmanéncia nas regides sob dominio do papado.
Quanto a opinido de um amigo romano, que defendia a supressao do poder temporal
da lIgreja, deixa para outras pessoas, mais “competentes” do que ela, a tarefa de
abordar “tdo grave assunto”: “Quanto a mim, limito-me a escutar e a passar” (FLO-
RESTA: 1998a, p. 106). Assuntos que poderiam ser entendidos como criticos a Igreja
eram considerados “assuntos sérios”, nio devendo, na opiniao da autora, ser desen-
volvidos por uma multher (FLORESTA: 1998a, p. 35-36; 121).

Em outros momentos, entretanto, a autora expoe de forma mais direta suas
opinides em relagao a politica. Estas sao evidenciadas principalmente em seu rela-
to da ltdlia. Esta viagem se deu em meio ao processo de luta pela unificagéo italia-
na, que Nisia Floresta reiteradamente demonstra defender.Ela se convence de que
a Italia devia se configurar como uma nagao, repudiando, assim, a divisao do pais
em diferentes Estados, processo intensificado pela reconfiguragao do mapa politico
europeu pos-Congresso de Viena, em 1815, que tentou restaurar a ordem pré-
napoleénica, principalmente em seus tragos absolutistas.

Seus posicionamentos sao apresentados, ao longo de sua viagem, de acordo
com a realidade politica reinante vislumbrada em cada uma das regides visitadas,
mostrando-se sempre critica em relagao a divisao da Itilia e aos poderes que repre-
sentavam um obstaculo a unificagdo. Em sua passagem pelos territérios sob dominio
bourbonico, no Reino das Duas Sicilias, Nisia Floresta tece considéraq()es criticas a
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monarquia absoluta, como podemos observar no momento em que €escreve suya
passagem por Napoles. Narra um episédio em que mulheres do povo teriam desafia.
'do, numa capela, as ordens dadas aos presentes pelos guardas do rei Fernando II, de
se levantarem diante da entrada da corte. Ao mesmo tempo em que demonstra
admiragao pelo ato, o associa s manifestagdes do desejo de libertacio e indepen-
déncia nacional, em contraposigao & opressdo da monarquia absolutista (FLORESTA:
1998a, p. 197-198).

Em outro momento, afirma que o povo napolitano mostrava uma aparéncia
de alegria apenas exterior, nutrindo, intericrmente, um 6dio e um desprezo em
relacdo ao despotismo do governo absoluto de Fernando II, que “progridem dia-a-
dia, em siléncio, no coragido mesmo da cidade, guardada por uma das politicas
mais inquisitoriais” (FLORESTA: 1998a, p. 240).

Também sao marcantes as criticas 2 dominagao a'ustn'an:a no Reino
Lombardo-Veneziano, no norte da Itdlia. Nas cidades de Veiona, Mantua, Veneza,
Brescia e Milao, per exemplo, descreve “a pesada atmosfera” reinante em razio da
subjugagdo aos dominadores austriacos, qualificados de “tranos” e “usurpadores”
dos direitos nacionais do povo italiano. Em contraposicio a esta visao, refere-se
Positivamente ao governo do Piemonte, justificando sua viagem para a regido com
o argumento de que era aquele o Gnico reino em que predominava a liberdade,
destacando ainda o papel desempenhado pelo governo nas tentativas ce unificar a
Italia (FLORESTA: s/d, p. 89; 21-22; p. 42).

Nisia Floresta destaca a atuagdo do Rei Carlos Alberto, da dinastia de Savéia’

que, em 1848, havia apoiado as rebelides contra os austriacos nos ducados de
Parma e Médena e no reino Lombardo-Veneziano. Também elogia as ag5es poste-
riores de seu fitho e sucessor, Vitério Emanuel 1I, e seu primeiro-ministro, o conde
de Cavour, pelo papel desempenhado no processo de lutas pela unificacio italiana,
desenroladas no mesmo momento em que a autora viajava pela Italia. Assim, com-
para Turim, capital do Piemonte, a Veneza, Roma e Florenga, afirmando que apesar
de nd3o encontrar ali as mesmas grandezas artisticas, podia-se respirar, na cidade,
uma atmosfera de liberdade marcada pela lembranga das lutas para preservar a
independéncia nacional (FLORESTA: s/d, p. 73).

Nisia acompanha o curso dos acontecimentos politiccs na ltélia nos anos de
1859 e 60, mostrando-se envolvida e exultante diante dos resultados. Comemora,
por exemplo, a incorporacio da Toscana, sob dominio da Austria, ao Piemonte, em
maio de 1859 (FLORESTA: s/d, p. 145-146). Da mesma maneira, também celebra
as conquistas de Giuseppe Garibaldi, no ano de 1860, no Reino das Duas Sicilias,
2o sul da Itdlia, entdo sob dominio dos Bourbons (FLORESTA: s/d, p. 233 a 293).

Nisia Floresta também nao deixa de lembrar o papel das mulheres no proces-
so de unificagao nacional italiana. Ao mesmo tempo que os homens haviam mani-
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festado nas lutas todo o seu fervor patridtico, as mulheres italianas, “sem barulho e

jactancia”, apoiaram seus maridos combatentes e consolaram as familias desprovi-

das de seus chefes. Aqui Nisia Floresta reafirma idéias ja anteriormente apresenta-
das a respeito de sua visdo sobre as mulheres. As atitudes demonstradas pelas
mesmas ao apoiarem seus maridos e familiares durante a guerra, ao agirem mo-
destamente e ao evitarem todo tipo de vaidade, estavam de acordo com a esséncia
da muther, naturalmente caridosa e portadora de um coracao devoto ao préximo,
ao sofredor. Dessa maneira, as mutheres haviam cumprido um dever ao mesmo
tempo doméstico e civico. Executando devidamente os papéis femininos, conse-
guiam fazer com que suas atuagdes tivessem repercusso na sociedade (FLORES-
TA: s/d, p. 302).

Além dos posicionamentos politicos de Nisia Floresta, algumas vezes expos-
tos de forma mais velada, outras vezes mais abertamente, ndo podemos deixar de
ressaltar as visdes criticas da autora em relacao a diversos aspectos sociais.

Ao longo de seus relatos, faz varias observagdes tendo em vista evidenciar
os contrastes sociais identificados na Europa e condenar a domina¢io dos mais
poderosos em relacédo aos oprimidos. Essa contraposig¢ao se apresenta em diferen-
tes niveis. E possivel encontrala nas denuncias sobre as diferengas sociais entre
pobres ¢ ricos, entre luxo e misérnia, entre exploracdo do trabatho operario ou cam-
ponés e o &cio da nobreza, do clero ou da burguesia, entre os paises ricos e os
pobres. Os dois polos s&o em geral colocados lado a lado como forma de mostrar
a sua inquietude diante das injusticas sociais. Na viagem a Alemanha, vé operarias
de uma fabrica de renda e denuncia a condigéo de trabalho das mesmas, afirman-
do que ele servia para excitar a galanteria e o luxo frivolo das mulheres da socieda-
de. Em Heidelberg, ao lado de “passeantes que voltavam as suas moradas elegan-
tes”, vé também “operarios e camponeses que precuravam seus alojamentos para
repousar do trabaltho do dia” (FLORESTA: 1998, p. 508; p. 142).

Também & interessante notar como, em alguns casos, os temas da pobreza
e da marginalidade social sdo interpretados como problemas resultantes das dife-
rengas sociais € econdmicas, nascidas do descaso dos governantes. Assim, evita
tratar a condicao dos povos dominados a partir da perspectiva da defesa de
atavismos sociais ou raciais. Ao contrdrio, as desigualdades sociais s3o tomadas
como reflexos dos poderes discricionarios preservados pelos grupos dominantes.
Uma das passagens que evidenciam esse tipo de olhar se encontra em sua descri-
¢ao sobre Napoles. Nesta cidade, visita um bairro operario que lhe havia sido des-
crito como lugar onde imperava “a nudez selvagem” e “a vida etrante”. Posterior-
mente, informa o leitor que o bairro havia recebido melhorias de infra-estrutura por
parte do governo, o que teria beneficiado os moradores com um salto qualitativo de
suas condicbes de vida. Com isso, a autora pretende mostrar que a miséria € fruto
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do descuido e do descaso politico e nao a conseqiiéncia do desejo dos proprios
individuos de permanecerem pobres. Conclui, assim, que

certas classes populares, por mais inferiores e destituidas de nobres tendéncias
que parecam ser, S20 sempre suscetiveis de meihoria. quando um governo escia.
recldo e sablo se empenha em ocuparse delas. E, portanto, & maneira de agir
deste e nao a condicdo em que essas classes nasceram, que se deveria atribuir,
parece-me, suas misérias e seus vicios (FLORESTA: 1998a, p. 256).

A partir dai, realiza um salto para questdes mais amplas, fazendo uma analise
das desigualdades reinantes entre povos, continentes e grupos raciais, tendo como
objetivo relativizar as nog¢ées de civilizagao e barbdrie e a idéia de inferioridade como
condigao “natural” de certos setores sociais. Além disso, condena o uso que os euro-
peus faziam de seu poder para garantir sua hegemonia no quadro politico e econdmi-
co mundial. &s custas dos povos subjugados. Assim, para Nisia Floresta, os indige-
nas da Ameérica nao eram “mals selvagens” do que os antigos gauleses e bretdes; a
“rica América, a Africa, a Asiae a Australia” sdo regides vistas como “teatro das mais
atrozes barbaries, cometidas pela raga européia, que se arroga a preeminéncia sobre
todas as outras”. Nesta ocasiao, também reflete sobre a situagao dos negros, negan-
do a sua inferioridade “natural” e atribuindo sua subordinacao as exploragbes dos
homens brancos e “civilizados™:

A prépria raga negra, cuja inferioridade moral se quis constatar pela diferenga que
certos anatornistas encontram entre alguns 6rgdos do homem negro e os do ho-
mem branco; essa raga, digo-o, sobre a qual pesam ainda os preconceitos mals
absurdos e a atroz tirania da raga branca, forneceria, em geral, uma prova a verda-
de de minha assercao, se a colocdssemos em condigdes favoraveis. Quantas ve-
zes tenho tido ocasido de constatar, nessas infelizes vitimas da usurpacio e da
avareza dos homens civilizados, tragos de virtude e elevagao de alma que honrari-
am os maiores herdis da raca branca! (FLORESTA: 1998a, p. 257-258)

A autora aproveita a oportunidade para tratar do tema da escravidio no Bra-
sil. Ainda que suas criticas paregam se dirigir mais fortemente aos europeus por
terem dado origem ao sistema escravocrata do que a manutencio do mesmo sis-
tema pelos brasileiros, observa-se um posicionamento favordvel em relagio a liber-
tagao dos escravos:

Abordando apenas uma regiao do império braslleiro, poder-se-ia encher grossos
volumes, se se quisesse enumerar os atos de devotamento, abnegagao, coragem
e heroismo, demonstrados pela raga africana, que I4 foi transportada como escra-
va, como em toda a América, peios préprios europeus; ao mesmo tempo em que

- se gloriam da superioridade de sua inteligéncia sobre a das outras ragas, eles nac
se envergonham de p6-la a servico da violagao das ieis mais santas da natureza e
da moral, e de acormrentar seu semelhante em uma escravidao perpétua!
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Gldria eterna aqueles que quebram as cadeias que, para vergonha da civilizagao
moderna, ainda carregamn mithdes de individuos, cuja vida se esgota em fadigas
constantes e rudemente impostas por senhores egoistas, e muitas vezes cruéis.
sem conhecerem os prazeres que o trabalho e o amor proporcionam ao homem
livre! Possam os governos de todos os paises civilizados escutar os gritos da ago-
nia prolongada desses desgragados opsimidos, brancos e negros! E que a liberta-
Gao geral dos escravos no Novo como no Velho Mundo, assinalando uma das mais
gloriosas épocas nos anais da Humanidade, evidencle a elevagao das idéias do
século dos maravilhosos progressos intelectuais! (FLORESTA: 1998a, p. 257-258).

Ainda lembra do problema da escravidao no Brasil em outra passagem, quan-
do narra sua visita a Livomo e se vé diante da estatua que representa um soberano
europeu sustentado sobre os ombros de quatro escravos acorrentados. Neste
momento, reatirma as idéias apresentadas anteriormente, a0 mesmo tempo em
que apresenta novos elementos. Condena “o espitito despético dc velho mundo”
por transmitir a escravidao “as plagas felizes da livie América!” A escravidao &,
assim, interpretada como “funesta heranga do velho mundo” (FLORESTA: 1998a,
p. 41).

E preciso, entretanto, fazer uma ressalva no que se refere a questao da abo-
licao. Ao enfocar o Brasil, a autora justifica a necessidade da aboli¢do nao como um
principio, pura e simplesmente, mas como forma preventiva a conseqiiéncias mais
graves resultantes da manutencio do sistema escravocrata, que podlam se matert-
alizar nas revoltas dos escravos. A aboligao seria, assim, um “remédio” para evitar

um mal maior:

Sabias medidas devem ser tomadas e algumas ja foram suscitadas, no seio de tua
representagao nacionai, por uma nobre voz que se elevou com energia em favor
dos escravos e cuja lernbranga permanecera como urmn movimento glorioso ern teus
anais futuros! Sabias medidas devemn ser tomadas, digo-o, para evitar os resultados
pretensamente perigosos da abolicdo da escravatura!

Senhores de escravos do Brasil, mostrai-vos dignos do solo bendito em que respirals,
vamrendo do meio de vés a malor vergonha dos povos cristaos! Vergonha que ainda
macula vossos altivos vizinhos do Norte, apesar das admirdveis conquistas de seu
génio empreendedor e progressista. Dal cabo a umna horrivel profanagao da natureza
humana: dela resultarao, cedo ou tarde, temrivels represiélias (...)

Desgragados os povos que repelemn o remédio enérgico reclamando por essas
hormiveis chagas, que a cupidez e ajuxtria mantém no sclo das populagdes insen-
satas! Se a revolta fosse alguma vez escusavel, nao seria quando ela tem por
representantes essas nobres ragas de selvagens que torturamos, degradando-os?
(FLORESTA: 1998a, p. 42).

Neste caso, em contraposi¢ao aos seus ataques mais frontals contra a domi-
nacio, a aboligao nao era vista como um meio de erradicago total da subordina-
¢ao dos negros, mas como uma forma de se evitar a rebeldia e a desordem. A
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aboligao é, inclusive, entendida como uma maneira de se manter a exploragzo do
trabalho dos negros, mas sob nova dtica. Para isso, seria necessdrio inserir os

negros no que a autora chama de “instituicio da domesticidade”:

A “domesticldade” é.uma instituigio eterna que a humanidade consagra depuran.
do. Mas a escraviddo é uma obra maldita pela ciéncia, pela religido e pela pr6pria
politica. Embrutece a inteligéncia do proprietdrio, corrompe seu coragéo e, cedo ou
tarde, sua propria carne {...)

O dnico meio de impedir essas solugdes violentas €, parece-me, transformar a
escravidao em “domesticidade”, incorporando-a as familias. A solu¢ao da questio
mais temnivel do novo mundo €, portanto, bem simples. Amai vOossos negros e eles
vOs servirdo, nao como bichos, mas como homens livres e dedicados (FLORESTA:

1998a, p. 42).

Os poucos elementos que a aufora apresenta em seus relatos em relagéo a
questao da escravidao, nos faz crer que sua proposta de aboli¢ao néo previa o fim
da existéncia de um sistema de exploragio desie grupo socialmente subjugado,
uma vez que a defesa da libertagdo dos negros é colocada como condi¢éo para se
garantir a preservagao de uma dedicagéo servil devotada 2 elite branca. Nisia pare-
ce projetar o fim da escravidao como forma de se alcangar uma maior humanizagzo
nas relagées de trabalho, propondo um sistema mais brando no qual, entretanto, a
ordem social ndo se encontraria de todo alterada.

A leitura dos relatos de Nisia Floresta nos remete a termos e imagens que
prefiguram uma concepgéo idealizada da mulher e dos papéis femininos no século
XIX: modéstia, simplicidade, ocultamento e altruismo; caridade silenciosa, reclu-
s&o, recusa 2 sociabilidade burguesa e ao mundanismo... Essas evidéncias mos-
tram que a auiora se imbuia do préprio discurso da dominagdo, o mesmo discurso
que, segundo cremos, visava determinar as desigualdades nas relagbes entre os
sexos no periodo. O maior incoémodo de Nisia, entretanto, nao era a defini¢éo, pres-
suposta por este discurso, dos diferentes papéis atribuidos a homens e mulheres.
Muito pelo contrario. Neste ponto, defendeu a separagéo de atribuicdes de homens
e mulheres, dedicados, respectivamente, aos ambitos do publico e do privado,
atribuigdes estas que respeitariam uma suposta esséncia feminina/masculina, in-
terpretada em seu sentido biolégico e nao social ou cultural.

Muito embora a segregagao dessas esferas tenha sido amplamente propalada
no discurso de homens e mulheres do século XIX, incentivada pelo cuito da
domesticidade, amplamente divulgado no contexto de consolidagdao do modo de
vida burgués, sabemos das dificuldades de sustentar-se, tanto na pratica quanto no
discurso, a vigéncia de modelo ou padréo tao estrito de comportamento. Por mais
separadas que se pretendesse manter as instancias do publico e do privado, estas
se encontravam em constante relagdo. Nao podem ser concebidas, assim, nem
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{do somernte como campos isoiados, nem tao somente como campos opostos e
constantemente em confronto, mas como esferas relacionadas e intercambiaveis.
A trajetdria e as idéias de Nisia Floresta s@o exemplos flagrantes da confusao
destas fronteiras. A despeito de defender veementemente a presenca da mulher ao
lado da familia e a dedicagao aos assuntos domésticos, passou a maior parte de sua
vida viajando e escrevendo, isto é, penetrando duplamente na instancia do pliblico e
afrouxando uma rigida malha que ela mesma pretendia firmemente sustentar.

Outra demonstra¢do dos imbricamentos entre os campos do publico e do
privado nos relatos de Nisia Floresta emerge da contraposicio entre a defesa da
exclusdo da mulher da politica, sob alegacio de que esta ndo devia ambicionar
outras glérias sendo as relativas as atribui¢des femininas, e os constantes
posicionamentos politicos e as freqiientes criticas sociais desenvolvidas em sua
obra.

No plano das idéias, adotou um discurso, em tese, inicialmente masculino,
uma vez que era empregado como meio de legitimar a dominagéo sobre o selxo
oposto, caracterizado como fragil, suscetivel, volivel e, portanto, menos propicio
as tarefas que exigiarn maiores responsabilidades. Nao s6 o adotou, como o adap-
tou ao seu sistema de pensamento, que tinha, dentre outras premissas, corrigir o
comportamento feminino desvirtuado pelos proprios homens, que exigiam das
mulheres uma conduta que lhes era “artificial”, incentivando-thes, por exemplo, as
vaidades mundanas, mesmo comportamento que, por sua vez, seria depois repu-
diado pelos homens para denegrirem a imagem das mulheres. Projetou a utopia de
um poder feminino, que seria alcangado quando as mulheres cumprissem os de-
signios “naturais” de seu sexo. Seriam, assim, diretoras dos lares e exerceriam uma
“sa influéncia” sobre seus maridos e filhos, reitores da politica e da sociedade. Nao
apenas seria, entdo, reconhecida a importancia de seu papel como mies e espo-
sas, mas também como cidadas, como patriotas, como partes fundamentais de
um melhor ordenamento da sociedade, como seres capazes de contribuir para o
bem da humanidade.

Atingir o publico visto como campo de atuagido masculino pelo privado
entendido como o universo por exceléncia da mulher ; defender a forca e o poder
de um sexo em sua natureza considerado como “fragil”... Estas idéias encerram
um paradoxo que, na visdo de Joan Scott, fundam e marcam o discurso feminista
ao longo de sua histéria. Ao mesmo tempo em que combatiam ou visavam superar
as limita¢gdes colocadas pelo discurso dominante, defendendo a existéncia de dife-
fengas essenciais entre os sexos, as feministas tomavam ccmo base o mesmo
discurso que pretendiam eliminar (SCOTT: 2002, p. 27). Ao analisarmos o discurso
de Nisia Floresta, concordamos com a perspectiva de Scott que enfatiza a impor-
tancia do paradoxo no discurso feminista. Os parédoxos do discurso, segundo esta
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autora, demonstram as contradigdes inerentes a nistdéria de homens e mulheres
“constantemente as voltas com a absoluta dificuldade de resolver os dilemas que
enfrentaram” (SCOTT: 2002, p. 47-48).

Detenhamo-nos agora em outro texto de Nisia Floresta, uma crénica intitulada
“Paginas de uma vida obscura”, publicada em 1855, no periddico ‘O Brazijl
llustrado” 2 A autora nama a histéria de umn escravo, trazido da Africa para o Brasil
em 1810, quando tinha dez anos de idade, sendo aqui batizado com o nome de
Domingos. Ao longo de sua vida, foi propriedade de quatro senhores de escravos;
viveu em duas cidades Porto Alegre e Rio de Janeiro e trabathou na mineragio,
na agricultura e nos servicos domeésticos. O personagem enfrenta, ao longo de sua
vida, vdrias privagdes, como a morte de Maria, a escrava que amava, a venda da
mae de seu filho, chamado Efraim, bem como a morte deste mesmo fitho. A histo-
ria se encerra com a morte de Domingos, em 1854.

O protagonista é chamado pela autora de ‘Tom brasileiro”, numa referéncia
direta ao romance “Uncle Tom's Cabin”, de 1850, da escritora norte-americana Harriett
Beecher Stowe. Este romance alcangou grande popularidade e foi traduzido para o
portugués trés anos depois de sua publicagado.

De acordo com a andlise de Constancia Lima Duarte, com esta cronica Nisia
Floresta buscou ressaitar as qualidades do protagonista, cujo comportamento reve-
la a concepgao da autora em relagao a um modelo exemp!ar de escravo: "Na cons-
trugao deste personagem estao resumidas aquelas que seriam as principais quali-
dades desejadas de um escravo, como a pronta disposigao para o trabatho, a au-
séncia do sentimento de revolta e a fidelidade sem limites ao senhor” (DUARTE:
1995, p. 142). Além disso, Nisia Floresta tanibém ressaltou as suas qualidades
como cristdo, como enfatiza na abertura de seu texto: “E a biografia de um verda-
deiro cristdo que vamos escrever... Nao censureis: € de um homem que nasceu
livre e a quem o poder do mais forte escravizou sem conseguir viciarlhe a nobre
alma... que vamos falar hoje”.%

Como mostra a passagem acima, a autora condena a dominagao dos bran-
cos, ao denunciar o fim da liberdade do africano diante de sua captura e transferén-
cia para o Brasil. Em outro momento, Nisia Floresta também critica a escravidao, ao
caracterizd-la como “monstruoso parto do despotismo”.*® Além disso, considera
urna incongruéncia o fato dos ex-colonos manterem a escravidao ap6s a indepen-
déncia politica do Brasil: “eles que acabavam de conquistar a liberdade n3o cora-
vam de rodear-se de escravos”.

* Infelizmente nio pudemos consultar o periddico. razao pela qual nos baseamos na andlise apresentada
por DUARTE: 1995.

s Citado por DUARTE: 1995, p. 142-143.

¥ Citado por DUARTE: 1995, p. 160.
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A despeito de condenar a escravidao, o escravo Domingos, personagem prin-
cipal da trarna, é umn ser conformado com sua condigao de dominado. Ele renuncia
voluntariamente a seus préprios desejos e interesses e demonstra uma fidelidade
incondicional aos seus senhores. Assim, enfrenta as maiores adversidades com
“laboriosidade e for¢a”, mantendo sempre o ‘bom humor” e a ‘resignacéo crista”
(DUARTE: 1995, p. 145-146). As provas de sua fidelidade também sao mostradas em
dois outros episddios, ao assumnir a culpa de um crime que néo cometeu para prote-
ger seu senhor e ao enfrentar uma tempestade em mar para salvar seu dono. Além
disso, o préprio protagonista legitima a escravidao ao explica-ia como um merecido
castigo aplicado pela Providéncia Divina aos alricanos, como mostra a passagem em
que Domingos procura convencer outros escravos a desistirem de seus planos de
revolta e de fuga:

Meus amigos, suportai resignados, os maus tratamentos que vos dao (...); se « nos-
sa ma sorte nos iez cair de livres que éramos, neste cruel cativeiro, é porque Deus
assim o quis para punir nossos pais das guerras que fazem aos seus semelhantes,
expondo seus filhos e irmaos a serem assim desprezados longe de seus pais.
Submetamo-nos sem murmurar a seus Divinos Decretns como o Filho de Deus
submeteu-se, para salvar o género humano, aos martirios que lhe fizeram sofrer os
homens. a quem ele podia ter esmagado, se¢ qulsesse, com um s6 de seus olha-
res.%’

O escravo, aceitando o cristianismo, tentava convencer os seus companheiros
de que a ndo adesdo a revolta, a sujeicao a dominacio e a aceitagao das culpas e
sofrimentos terrenos levariam a absolvigao eterna. “Mostremos a uma nagao crista
que, nascendo entre povos pagdos, sabemos melhor do que ela seguir a palavra de
Cristo: “Sofre com resignagao na terra e o reino do Céu te pertencera” %

De acordo com Constancia Duarte, Nisia Floresta também elege neste texto
os "bons” e 0s “maus” senhores. Eis a forma como Domingos apresenta o exemplo
de "bom senhor™:

Um bom senhor é imagem de Deus sobre a terra, onde as icis permitem o triste
trafico da nossa espécie. Podendo castigarnos quando faltamos ao cumprimento
de nossos deveres, ele nos admoesta paternalmente; sendo-lhe permitido por-nos
ao nivel dos brutos, ele nos governa com brandura e trata-nos quando doentes
como a seus proprios filhos. E pena que todos assim nao sejam! Mas confesse-
mos que sao ordinariamente 0s MEsMos escravos a causa do mau tratamento que
recebem .

7 Citado por DUARTE. 1995. p. 146.
“® Citado por DUARTE: 1995. p. 147.
* Citado por DUARTE: 1995. p. 153-154.
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Por sua vez, o anti-modelo do senhor de escravo & descrito da seguinte ma.
neira: "Avaro e endurecido, como sio quase todos-0s senhores no sistema anti.
humanitario da escravidao, ele havia somente apreciado em Domingos a forca fisi.
ca da qual esperava tirar grande vantagem nos trabalhos a que o destinava”.100

Aos “bons” e “maus senhofes”, corresponderiam, respectivamente, 0s es-
cravos “fiéis” e os “revoltosos”. O protagonista, que era o modelo exemplar de
escravo cristao, considerava a rebeldia um “meio ignobil” e posicionava-se contra
ela mesmo diante das situacdes mais adversas. Entretanto, Nisia Floresta quer
mostrar que esta era uma excegio, pois a conseqiiéncia natural da violéncia senho-
rial seria fatalmente a revolta dos escravos. Na crénica, esta possibilidace & de-
monstrada pelos outros escravos que, sujeitos a maus tratos, ameagam se rebelar.

A manutencao da fidelidade dos escravos poderia ser garantida pela
humanizacéo dos métodos empiegados pelos senhores. Pode-se depreender tal
idéia do trecho ein que Domingos, visando retribuir o0 bom tratamento recebido de
um de seus proprietarios, projeta em seu filho a perpetuacao do Tabalho que ele
proprio havia dedicado ao seu senhor (DUARTE: 1995, p. 152).

Como mostramos anteriormente, as apreciacoes da autora em relacao a es-
cravidao, presentes em seu relato de viagem a Itdlia, indicam as ameacas de revol-
tas de escravos como conseqiiéncia dos maus tratos a que 0s mesmos eram sub-
metidos. Se, por um lado, critica a escravido, tem como intuito, mais do que pre-
gar o fim da condicao de subalternidade dos negros, proper uma amenizacao das
praticas de violéncia, consideradas desumanas, presentes no sistema escravista.
Assim como em seu relato de viagem a Itdlia, este parece ser tamibém o ponto
central da crénica "Paginas de uma vida obscura”.

E possivel estabelecer um paralelc entre as suas concepgdes sobre a mulher
e sobre o escravo. Em ambos os casos, eles sdo tratados como vitimas de injusti-
cas. A mulher € injustamente acusada pelos homens de ser frivola e fragil. A acusa-
¢ao & rebatida pela autora com o argumento de que os homens eram os verdadei-
ros culpados por desviarem as mulheres de seus papéis naturais, sem compreen-
derem a forga oculta que residia em sua aparente fragilidade. Os negros, por sua
vez, sio injusticados pelas violéncias do sistema escravista. As alegacdes utiliza-
das para se legitimar as praticas de violéncia sao, na visdo da autora, infundadas.
Como mostramos, em seu relato da ltalia, condena a legitimacéc da escravidao
sob argumento de que os negros eram naturalmente inferiores aos brancos. Em
sua crbnica sobre o escravo, rebate, 20 menos em parte, os apelos a versao crista
de justificativa para a escraviddao: Domingos nascera pagao. mas havia se tornado
um cristao exemplar, mostrando-se até mais crente do que os préprios brancos.

' Citado por DUARTE: 1995, p. 156.
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Além disso, os meijos de a¢do sugeridos a mulheres e escravos para enfren-
tarem as injusticas a que estavam expostos também s3o de natureza similar. A
autora recomendava as mulheres que nao enfrentassem frontalmente as injusticas
das quais eram vitimas. Ao contrario, deviam se voltar para as suas fungoes natu-
rais, mostrando-se caridosas, piedosas e devotadas aos maridos e filhos. Quanto
a0s escravos, ao contrario de resistirem abertamente, deviam se resignar. Os mei-
os apontados por Nisia Floresta como resposta as injusticas sofridas por mulheres
e escravos t&m uma natureza comum marcada mais pelo conformismo do que
pela oposicao frontal aqueles que considerava responsaveis pelos danos que recai-
am sobre ambos.

Por fim, nos dois casos a autora também projeta recompensas prospectivas:
ao cumprirem os seus designios na esfera de atuacao que lhes cabia ado privado

, as mulheres contribuiriam para o melhor ordenamento da sociedade e fariam o
bem para a humanidade. Os escravos, por sua vez, se fossem bons cristios e se
resignassem, seriam absolvidos e alcancariam a gléria eterna. Além disso, podiam
vislumbrar um melhor tratamento por parte dos seus senhores.

Para concluir esta parte, ndo podemos deixar de assinalar a presenca da moral
crista no discurso de Nisia Floresta, tanto na abordégem da mulher como do escravo.
Ela aparece, por exemplo, na concepcéo de que o sofrimento pode levar a salvacao,
ou na idéia de que o mal deve ser combatido com o bem. Pensamos que, de certa
maneira, este tipo de moral, que se instala na base de seu pensamento, funciona
como uma espécie de “freio” em relacdo as alternativas que elabora para os proble-
mas evidenciados em sua realidade. Ndo pode se pretender, por outro lado, que seu
pensamento se esgote nisso. A rigor, Nisia Floresta nao seguiu fielmente nenhum
discurso hegeménico, fosse ele “religioso” ou “masculino”. Entretanto, fez uso deles,
pretendendo as vezes, inclusive, subverté-los. Essa € a raiz das contradi¢cdes e para-
doxos presentes em sua obra, e acreditamos que é por este caminho que se deve
buscar compreendé-la. Finalmente, pensamos ser necessario ressaltar que, embora
a forma vislumbrada pela autora para lidar com a condicao da subalternidade tendes-
se mais ao conformismo do que ao confronto, ndo se pode afirmar que nao projetas-
se mudancas e nao imaginasse um mundo no qual as relagcdes de poder entre ho-
mens e mulheres, entre escravos e senhores fossem diferentes das que entdo se
apresentavain. Mostra disso s&o as reiteradas proje¢coes de recompensa futura, de
sonho com um mundo diferente. Esta utopia €, ao menos, a mola propulsora de seu
olhar para os subalternos, que a impulsionou a refletir sobre as relagdes de poderque

os envolvia.
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EM DEFESA DA PRATICA LITERARIA FEMININA

m 1842, Gertrudis Gomez de Avellaneda escreveu um romance intitulado

Dos mujeres. proibido de circular em Cuba. A alegagdo para a censura era de

\.que o romance continha “doutrinas imorais”, uma vez que o enredo trazia a

tona questdes como o adultério e o divércio.'?! Além disso, ao publicar este roman-

ce, a autora foi acusada de reproduzir as “tendéncias filoséficas” de Georges Sand.

Nio é nosso intuito nos determos na andlise desta obra. mas apenas a menciona-

mos para mostrar como Avellaneda reagiu as repercussdes que se sucederam a

sua publicagdo. Em uma carta datada de 1844, além de negar imitar a autora fran-
cesa, enfatiza que nao era uma escritora doutrindria:

Se ha dicho que la autora de Dos mujeres adoptaba las doctrinas de J. Sand, y la
autora de Dos mujeres no es ni puede ser doctrinaria, por que, cualesquier que
sean sus creenclas, no se cree con la capacidad necesaria para encargarse de
ninguna mision de dicho género, y porque si tan temeraria fuese que tomase sobre
sus débiles hombros la enojosa carga de un sistema filosofico, no le irfa a mendigar
de agenas inspiraciones.'®

Pode-se inferir que, com esta postura, Avellaneda pretendia minimizar as pre-
tensdes subversivas de sua obra a respeito da condi¢gio de submissao da mulher.

'™ Dos mujeres trata da disputa do amor de um homem por duas mulheres. Carlos ¢ Luisa sdo primos e se¢
casam em maltriménio de conveniéncia. Ao descobrir que seu marido tem uma amante (Calalina). e que
esta se enconltra gravida, Luisa aceita a idéia de separacado para que os amanles inslilucionalizem sua
relacdo. Luisa e Calalina representam dois opostos de ideal de mulher: a primeira ¢ angelical. décil; a
segunda, apaixonada, Iransgressora. Mas Luisa 1também Iransgride o ideal de mulher submissa ao buscar
o divércio e, na impossibilidade de obtélo. aceita a fuga dos amantes. A fuga ndo se consuma. pois ¢
interceptada pelo suicidio de Catalina. O romance possui versao digilalizada em http://
www.cervanlesvirtual.com/index.shuml

192 Citado por COTARELO Y MORI: 1930. p. 431. Nao se sabe a quem a cana é enderecada. Segundo
Cotarelo y Mori. a mesma n&o contém a primeira parte.
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Por outro lado, levando em consideracao os seus relatos de viagem e comparando.-
0s com os de Nisia Floresta, pensamos que ha uma dose de verdade quando
afirma que ndo era uma escritora doutrindria. Nao identificamos em seus dolis rela-
tos a abordagem sobre a temdtica da mulher com a intensidade que se apresenta
nos relatos da escritora brasileira. Se nos relatos de Nisia as referéncias a mulher
sao constantes e buscam um convencimento do publico-leitor, nos de Avellaneda
elas sao mais esporddicas e ndo possuem um cardter de prédica.

Nos quatro cuademnillos, escritos pouco tempo depois de sua chegada a Eu-
rupa e destinados a prima cubana, as mulheres sdo descritas como mais um as-
pecto da diversificada paisagem humana observada em seus primeiros anos de
viagem: sdo vendedoras de frutas que nos portos de desembarque de viajantes
figuravam ao lado de donos de hotéis e carregadores de bagagem; sdc vendedoras
de doces e perfumes que, ncs paseos, se misturavam a “titeriteiros” e mascates de
tecidos (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914, p. 5; 8). Em outros momentos, compara
os hdbitos das mulheres espanholas com os das cubanas de sua classe social,
destacando, em relagéo as dltimas, a vigéncia de um padrao de comportamernto
regido pelos costumes aristocrdticos. Avellaneda estranha os passeios realizados a
pé pelas mulheres da Galicia, opondo-os aos executados pelas “elegantes quitrines”
usadas pelas “hijas de Cuba”. Em sua passagem por Sevilha, faz outra observacao
em relagao aos habitos das mulheres. Ao narrar sua visita ao teatro, ressalta que as
damas sevilhanas, exceto as mais ricas, preferem as chamadas ‘galerias”, pelo
que tudo indica, menos confortaveis do que as outras acomodacées (GOMEZ DE
AVELLANEDA: 1914, p. 13; 25).

Se é verdade que pouco podemos depreender deste relato a respeito da
forma como Avellaneda compreendia os papéis femininos, por outro lado, deve-
mos lembrar que em sua autobiografia remetida a Cepeda, a autora demonstrou
viver uma tensio que resultava da incompatibilidade entre os papéis tradicionais
socialmente atribuidos a mulher, comc o casamento, a maternidade, as obrigacées
domésticas, e a opcao pela carreira literdria. Nesta autobiografia, ac narrar sua pas-
sagem por La Corufa, Avellaneda posiciona-se criticamente em rela¢io as cobran-
¢as feitas pelas mulheres da familia de seu padrasto, que a acusavam de abando-
nar as tarefas domésticas para se dedicar apenas aos talentos intelectuais. A leitura
que faz de sua vida nesta autobiografia, desde a infincia até os insucessos amoro-
sos da juventude, ¢ marcada por esta tensdo. O seu desejo de ser escritora choca-
se com as expectativas de que correspondesse as atribuicées convencionais da
mulher. Como isso é impossivel para Avellaneda, constréi sua auto-imagem como
uma “mulher diferente”, uma muther “virit".

Em seu primeiro relato, a autora aborda os costumes-das mulheres galegas
(provavelmente numa alusgo velada as parentes de seu padrasto), mas os intefpre—
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ta de maneira completamente diferente da forma apresentada na autobiografia. Neste
texto, se coloca como vitima de acusag¢oes infundadas das galegas, ao mesmo
tempo em que busca inverter a critica, mostrando-as como mulheres retrégradas,
catélicas e ignorantes. Ja no relato, ndo se opde as galegas, concordando com
suas observacgOes de que as cubanas eram, por efeito do “clima” ou dos “costu-
mes menos aplicadas as suas fungdes domésticas (COMEZ DE AVELLANEDA:
1914, p. 14-15).

Talvez o fato de possuir uma prima cubana tenha influenciado para que,
neste relato, Avellaneda anulasse a tensdo exposta em outros textos, entre fungdes
femininas e talentos intelectuais. Lembremos que a autora partiu de Cuba depois
de recusar um matriménio articulado pela familia, o que acarretou disputas familia-
res, as quais se sucederam a perda da heranca materna e a morte do avé, pelas
quais chegou a ser considerada culpada. O retrato mais “conformado” que apresen-
ta em seu primeiro relato de viagem possivelmente deriva da intencido de alterar
uma imagem negativa gerada pelos episédios nos quais se envoiveu antes de sua
partida de Cuba para a Espanha.

Em seu relato de viagem pelos Pirineus, sua situaco era ja totalmente dife-
rente da que vivenciara quando partira pela primeira vez para a Europa. Depois de
mais de vinte anos, Avellaneda vivia seu segundo casamento e havia se tornado
uma escritora de sucesso, o que demandou de sua parte muitas articulacées frente
aos circulos letrados espanhéis.

Na Espanha, no intervalo entre as duas viagens, Avellaneda busca as oportu-
nidades de tornar-se uma escritora reconhecida publicamente. Escreve a amigos
escritores, se relaciona com a corte, dedica obras a pessoas influentes no mundo
politico, leva a publico suas pegas de teatro.

Inimeras sdo as formas pelas quais arquitetou sua proje¢do como escritora,
como demonstram suas vdrias cartas. Em 1844, por exemplo, escreveu ao poeta
Gabriel Garcfa Tassara, com quem posteriormente manteria urma relacdo amorosa,
oferecendo para publicagio uma ‘linda novela” que estava escrevendo, em folhe-
tim do periddico que ele dirigia. Além disso, afirma que havia revisto Espatolino,
outro de seus romances, melhorando em muito o seu estilo, e que este merecia
uma resenha em seu periddico. Por fim, pede a recomendagao de seu romance
histérico Guatimozin (COTARELO Y MORI: 1930, p. 131). Em carta escrita em 1850
a Manuel Cafiete, diretor do periddico Ef Heraldo. cobra-lhe por nao ter respondido
aos seus pedidos de analisar e comentar, no aludido periédico, um tomo de poesi-
as que ele lhe tinha enviado havia dois meses. Afirma que muito a agradaria saber
o "“juicio imparcial y severo” de Cafiete sobre seu "humilde libro”. Ao mesmo tempo
em que qualifica desta maneira sua obra, a valoriza informando o diretor do periodi-
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co sobre as inovagdes estilisticas que apresentava em seus poemas (COTARELO Y
MORI: 1930, p. 541).

Diante da falta de respostas e buscando rebater alguns comentarios negati-
vos veiculados na imprensa em relagao ao seu livro intitulado Poesias, volta a insis.-
tir com Cariete, em margo de 1851, para que este recomendasse a obra:

Mi estimado amigo: aunque sea importunidad, me permito recurdar a V. su promesa,
repecto al juicio de mis poesias; pues ha dicho tantas sandeces al hablar de ellas el
Clamor, que deseo vivamente que un periddico de mas valia dedique algunas lineas
a mi maltratada obra.'%?

Em 1858, antes da estréia de seu drama “Baltasar”, envia ao escritor Juan
Valera uma carta juntamente com um ingresso para a apresentagao da peca e uma
cépia da mesma. Avellaneda, que temia a critica negativa da imprensa, pede ante-
cipadamente ao amigo que fizesse um exame da obra publicando sua critica
(COTARELO Y MORI: 1930, p. 446-447).

A relagdao com pessoas influentes politicamente facilitou sua projegao. A tra-
gédia biblica Saul, dedicada "A.S.M. la Augusta Reina Madre dona Maria Cristina de
Bourbon”, foi uma das primeiras pegas encenadas no Teatro Modelo e Oficial da
Espanha, o Teatro Espanhol. subvencionado pelo Estado, concebido e inaugurado
pelo conde de San Luis, entdo ministro e amigo de Avellaneda. O teatro foi inaugu-
rado em outubro de 1849. No final deste més, entrava em cena a pega da autora,
luxuosamente produzida. A platéia somava um piiblico de cerca de mil pessoas,
dentre as quais se destacava a familia real (COTARELO Y MORI, p. 184). Segundo o
diario La Nacicn, o aparato cénico fora uma exigéncia da propria Avellaneda.

La gran tragédia que su autora la excelentisima sefiora dofia Gertrudis Gomez de
Avellaneda, viuda de Sabater, empezé a escribir ha mas de cuatro afios, se
representd por fin a noche en el Teatro Espanol. Dos anos y medio hacia que la
oyeron leer muchos literatos, y que estaba dispuesta para darla al teatro. La autora
exigia que se pusiése en escena con 'odo el gran aparato que requiere y se confiase
a actores eminentes: hasta hoy ningura empresa habia podido reunir ambas
circunstancias. Pero no hay plazo que no se cumpla, y ya hemos visto esa obra tan
anunciada y tan preconizada. A las ocho de la noche nos sentamos enlaluneta, a
la una de la madrugada salimos del teatro. '*

Este periddico afirmava que o teatro havia "derramado oro”, mas “con
inteligencia”, para a colocagdo em cena do espetdculo. Ja em Ef Ciamor Pubiico,
Avellaneda recebeu uma critica por ter “procurado més bien fiar su éxito al aparato
escénico y relumbrante oropel de las decoraciones que al mérito artistico de la

'*+ Citado por COTARELO Y MORI: 1930. p. 437.
' La Nacion™. de 30/10/1849. Citado por COTARELO Y MORI: 1930, p. 187.
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obra”.!5 Mas a autora sabia que ndo sé os elogios, como também as criticas da-
vam-lhe a visibilidade, o crédito e o prestigio que, por um lado, buscava, e que por
outro a aborréciam. Em uma carta a Ignacio Cepeda, assim se refere 4 apresenta-
¢ao de Saul

Mi dllima tragédia ha hecho mucho ruido; se ha dicho mucho bien y mucho mal de
ella, que es lo bastante para darle celebridad. Se han gastado gruesas sumas en
ponerla en escena: augustas distinciones la han favorecido; severos criticos la han
encomiado; un piblico dvido y curioso ha llenado el teatro largo tiempo. En fin, ha
sido un suceso teatral que me ha puesto mas en evidencia que lo estaba ya. He
sido colmada de lisonjas en bailes de altas regiones, en saraos particulares, en
todas partes. Parece que la sociedad toda quiere desde entonces probarme que
vale aigo ella y que valgo algo yo: pero, amigo, la venda esta caida: yo la veo y me
veo, y me rio de ella y de mi. Ni sus calumnias cuando me calumnia; ni sus elogics
cuando me ersalza; ni sus desprecios, ni sus adulaciones, nada liega ya a mi
alma: todo resbala como una gota de agua sobre una superficie lisa y sin poros. Y
héme aqui sin embargo (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914b, p. 237-238).

No mesmo ano da representa¢ao de Saul, apresentou ao entdo Diretor do
Teatro Espanhol. Ventura de la Vega, seu drama Flavio Recaredo, também dedicado
a Rainha. Este o recebeu com resisténcia, o que fez a autora procurar apoio de
escritores e politicos Depois de um ano conseguiu que a Junta de censura do Tea-
tro Espanhol aprovasse a obra por unanimidade. A peca, estreada em 27 de outu-
bro de 1851, ndo passou da terceira apresentagdo, mas a imprensa a noticiou
como se tivesse sido um sucesso, tendo em vista a presenga da familia real
(COTARELO Y MORI: 1930, p. 208).

Vale lembrar ainda as suas articulagdes, j4 apresentadas em outro momento,
para entrar na Real Academia Espanhola. A negacédo de suas tentativas de ocupar
uma cadeira na Real Academia s= deu sob a alegacdo de que, por mais que se
reconhecessem os méritos de Avellaneda, as portas da instituicao se encontravam,
por regimento, terminantemente fechadas as escritoras do sexo feminino.

Pelos exempios acima podemos observar como a autora buscou um reco-
nhecimento de sua atividade como escritora, bem como arquitetou alternativas para
dar notoriedade a suas obras.

Em seu relato sobre 0s Pirineus, assim como em suas Memorias, sao poucas
as observacoes da autora a respeito das mulheres. Dedica-se mais, neste ultimo
texto, a descrever os estabelecimentos visitados, 0o contato com a natureza, as
lendas e tradi¢oes locais. Entretanto, em uma passagem, Avellaneda volta ao tema
da escrita femninina. e sua intengdo ndo parece ser outra senao reivindicar o valor
das produgdes desta natureza.

19 Critica de Fernando Corradi. citado por COTARELO Y MORI: 1930, p. 190.
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Ac narrar a estadia em Bagnéres-de-Bigorre, estagio de dguas na regiio dog
Pirineus franceses, relata a visita feita 2 antiga residéncia de uma conhecida escrito.-
ra do século XVIll, Mme. Cottin.!1% Acompanhada por um guia até a localidade,
ouviu dele uma histéria, reproduzindo-a, em seu relato, “a sua maneira”, que afj--
mava ser a mais verossimil possivel. A histéria narrada chama a aten¢éo por se
tratar de um fato ocorrido com uma escritora. Avellaneda parece reproduzir nesta
histdria suas prépras angiistias. Nesta parte, o cardter descritivo do relato é altera-
do, adotando uma narrativa mais préxima do romance, com personagens bem
caracterizados e com varios didlogos.

O enredo gira em torno do contato de Mme. Cottin com jovens e aristocrati-
cos turistas. A romancista francesa, que um dia passeava em seu agraddvel retiro
campestre, descansando a sombra de uma arvore, percebe a chegada de um gru-
po de elegantes banhistas de ambos 0s sexos, que se instalaram nao muito longe
de onde a escritora descansava. Comegando um jovem a ler para 0os demais tre-
chos de uma obra, Mme. Cottin percebe que se tratava de seu romance Matilde. Por
vestir humildes trajes, os jovens sequer imaginavam que aquela espectadora aten-
ta fosse a propria autora das linhas que tdo entusiasticamente declamavam. Pen.
sando tratar-se de uma camponesa ignorante, 0s jovéns comegaram a dirigir-the
ironias, zombando da atengao dada i leitura que faziam do texto, visto que ela nao
estaria & altura de compreendé-lo. Depois de cinco horas de leitura, o inicio de uma
chuva pds a escritora, que estava a p€, a caminho de sua casa, sendo seguida
pelos jovens, que estavam a cavalo. No trajeto, estes continuaram a importuna-la,
decididos a fazerem-na expor seu "ilustrado parecer” sobre a aludida obra. A rea-
¢ao da escritora era de contengio. Impassivel, “la interrogada levanté los ojos hacia
el que hablaba, y volvio a bajarlos después de hacerles un mudo saludo” (GOMEZ
DE AVELLANEDA: 1914a, p. 34).

Frente a insisténcia dos jovens em pedir a suposta camponesa sua opiniao
sobre aquela obra prima da literatura, finalmente Mme. Cottin teria afirmado: ... os
aseguro que lo que echaba dever mientras leiais eran los numerosos defectos que
se le escaparan a la autora al escribir esas paginas que logran la dicha de interesaros
tanto” (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914a, p. 35). Longe de presumir que essas
palavras saiam justamente da boca da propria autora, 0s jovens puseram-se a fir e
continuaram a zombar da "pobre ignorante”, que trajava roupas tdo fora de moda.

Frente a intensificagdo da chuva, 0s jovens tomaram seus cavalos e part
ram, parando no primeiro abrigo que encontraram, uma casa em frente a qual esta-
vam dois criados que thes informaram ser ali a residéncia de Mme. Cottin. Os jo-
vens ficaram eufdricos com a perspectiva de conhecer a “esclarecida escritora”

'% Trata.se de Sophie-Marie Ristaud Collin (1770-1807). autora dos romances “Malilde” e “Clara Alba".
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cuja obra tanto estimavam. Logo, com 2 chegada de Mme. Cottin. descobririam a
verdadeira identidade da suposta camponesa, que anteriormente haviam importu-
nado com suas “frivolidades”.

Nesta histéria esta implicita uma critica a0s modismos e a frivolidade e o
desdém pelo brilho ilusério das honras mundanas. A protagonista da histéria é
lacénica, humilde, mantém os othos baixos e permanece “muda” frente aos insul-
tos. A escritora, ao final, frente as desculpas pronunciadas pelos jovens, afirma: “No
tengo motivos sino para daros gracias por la excesiva benevolencia que dispensais
a mi novela” (COMEZ DE AVELLANEDA: 19142, p. 37).

Sophie-Marie Ristau Cottin (1770-1807) nasceu em Bordéus, no seio de uma
familia pobre. Aos 17 anos, casou-se com um banqueiro, que tempos depois foi a
faléncia, falecendo em 1793. Diante da viuvez e da ruina financeira, Mme. Cottin
teve que buscar meios proprios de sobrevivéncia e o fez por meio da literatura. E
curioso notar que no relato de Avellaneda a autora francesa é, apesar de seus reco-
nhecidos méritos literarios, confundida pelos jovens arrogantes com uma campo-
nesa humilde e sem posses.

A identificagao entre a mulher escritora e 0 “outro subalterno” é tema central
de outra obra de Avellaneda, o romance Sab, escrito em 1841. Sab, como a mulher,
& despossuido de direitos, pois € um escravo. Trata-se, portanto, de um romance
que denuncia duplamente a subordinagdo e a dependéncia a que estdo expostos
esses dois sujeitos subalternos.

Cabe, antes de mais nada, apresentar brevemente seu enredo. O romance
trata da histdria de um escravo apaixonado pela jovem Carlota, sua senhora. Sab
era filho de uma princesa congolesa transportada para Cuba como escrava e de um
tio de Carlota. Muito pequeno o escravo ficou 6rfao de mae. O protagonista desco-
nhece, ao longo de todo o romance, a identidade do pai que, antes de morrer,
delegou 0 mulato de trés anos aos cuidados de seu irmdo, dom Carlos, pai de
Carlota. Este senhor de engenho logo transferiu a escritura do escravo para sua
filha, que passou, portanto, a ser sua senhora. Sab, que se tornou capataz da pro-
priedade de dom Carlos, cresceu ao lado de Carlota seis anos mais nova do que
ele - quem lhe ensinou a ler e a escrever. A joven, que desconhece 0 amor que o
escravo nutria por ela, era, por sua vez, apaixonada por Enrique Otway, filho de um
comerciante inglés, que vé no amor de Carlota apenas a possibilidade de um casa-
mento de interesses, razao da futura infelicidade do matriménio. Ainda que Sab
conheca os verdadeiros interesses de Otway, ndo 0s denunciou a sua amada para
nio lhe causar dor. Além disso, também omite o seu amor. Por ndo ser Otwéy de
familia tradicional, os parentes de Carlota lhe negam a heranga materna dado
certamenie inspirado na trajetéria biografica da prépria autora. Diante disso, os inte-
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resses do estrangeiro pela jovem diminuem, mas o casamento é salvo por Sah
que, tendo ganho na loteria, faz uma silenciosa troca de bilhetes, deixando para -

Carlota todo o seu prémio. Apesar de todo o desprezo do escravo pelo estrangeiro,
este ainda € salvo por Sab. O heréi da historia o socorre depois de ser vitimado por
uma queda de cavalo em meio a uma tempestade. Antes de morrer de infelicidade
por nao ser correspondido em seu amor, Sab deixa a Teresa, prima e agregada da
casa de Carlota, uma carta na qual conta as reais intengdes de Otway e declara sey
amor por sua senhora. Apos escrever a carta, 0 escravo morre, N0 mesmo instante
em que se celebra o matriménio de sua amada com o outro homem. Carlota so
tomard conhecimento da carta e de seu conteiido cinco anos depois.

Aqui, como em Dos mujeres, a autora procurou minimizar uma intengao sub-
versiva da obra, mostrando-se, no prélogo, vacilante em relagédo a suas idéias e
pedindo para o publico desconsiderar os “sentimentos exagerados” ali expostos,
frutos de sua imaturidade:

Acaso esta novelita se escribiese en el dia. la autora, cuyas ideas han sido modifi-
cadas, haria en ellas algunas variaciones: pero sea por pereza, sea porrepugnancia
que sentimOs en alterar fo que hemos escrito con una Verdadera conviccién {aun
cuando ésta llegue a vacilar), la autora no ha hecho ninguna mudanza en sus bor-
radores primitivos, y espera que sifas personas sensaias encuentran algunos errores
esparcidos en estas paginas, no olvidaran que han sido dictadas por los sentimientos
algunas veces exagerados pero siempre generosos de la primerajuventud (GOMEZ
DE AVELLANEDA: 1976, p. 121).

A despeito disso, é inegédvel o seu teor de dentncia da escravidao em Cuba,
como pode se depreender do momento em que Sab descreve a vida do escravo na
lavoura:

Bajo este cielo de fuego el esclavo casi desnudo trabaja toda la maiiana sin des-
canso, y ala hora terribfe del mediodia, jadeando, abrumado bajo el pesodefalena
y de la cafia que conduce sobre sus espaidas, y abrasado por los rayos del sol que
tuesta su cutis, llega el infefiz a gozar todos los placeres que tiene para éf la vida:
dos horas de suefio y una escasa racién. Cuando la noche viene con sus brisas y
sus sombras a consolar a la tiera abrasada, y toda la naturaleza descansa, el
esclavo va a regar con su sudor y con sus lagnmas al recinto donde la noche no
tiene sombras, ni fa brisa frescura: porque alli el fuego de la fefia ha sustituido el
fuego del sol. y ef infeliz negro, girando sin cesar en torno de la maquina que
arranca a la cana su dulce jugo, y de fas calderas de metal en las que este jugo se
convierte en miel afa acrion del fuego. ve pasar horas tras horas, y el sol que torna
le encuentra 1odavia afli... jAh! si; es un cruef espectacuio la vista de la humanidad
degradada. de hombres convertidos en brutos, que llevan en su frente ia marca de
fa esclavitud y en su alma la desesperacion del infierno (GOMEZ DE AVELLANEDA:
1976, p. 129).
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Da mesma maneira, as criticas a0 sistema escravista se encontram no mo-
mento em que O protagonista associa a sua condi¢do de escravo a de um animal.
Seu cavalo é caracterizado como um “leal y pacifico animal”, que suporta “con
mansedumbre e] peso de este cuerpo miserable”. Adiante, faz uma ligacio direta
entre ambos: “tu eres el tnico ser en la tierra que quiera acariciar estas manos
tostadas y dsperas: tt el inico que no se avergilenza de amarme: lo mismo que yo,
naciste condenado a la servidumbre...” A unica diferenca encontrada entre ele e
seu animal é que este nao possuia a razdo, podendo, ao contrdrio do escravo,
sofrer resignado: ‘tu suerte es més dichosa que la mia, pobre animal; menos cruel
contigo el destino no te ha dado el funesto privilegio del pensamiento. Nada te grita
en tu inierior que merecias mas noble suerte, y sufres la tuya con resignacién”
(GOMEZ DE AVELLANEDA: 1976, p. 166, 167).

O romance tem sido estudado como um texto que constréi uma particular
idéia de nagdo em Cuba. Tentou-se classificar este romance de diversas maneiras.
Por descrever o cenario natural da itha, foi considerado um romance “cubano’ e, ao
mesmo tempo. ‘americano”. Por tratar da vida de um escravo e denunciar suas
condicdes de vida, foi classificado como romance "abolicionista”, “anti-escravista”
e “anti-metropolitano”. Por associar 0 escravo a muther, foi tratado como texto ‘fe-
minista”; por propor um caso de romance interracial, foi considerado ‘romantico”.
De acordo com a autora, entretanto, a despeito de todas essas tentativas, Sab, por
seu ineditismo, resiste as classificacées (CASANOVA-MARENGO: 2002, p. 48). A
origem das dificuldades de classificacao se encontra, antes de tudo, nas
ambivaléncias em relagao ao estatuto étnico do personagem principal, que € assim
apresentado no romance:

Era el recién llegado un joven de alta estatura y regulares proporciones, pero de
uma fisionomia particutar. No parecia un crlollo blanco, tampoco era negro ni podia
créersele descendiente de los primeros habitadores de las Antillas. Su rostro
presentaba un compuesto singular en que se descubria el cruzamiento de dos
razas diversas, y en que se amalgamaban, por decldo asi, los rasgos de la casta
africana con fos de la europea. sln ser no obstante un mulato perfecto.

Era su cofor de un blanco amarillento con derto fondo cscuro: su ancha frente se
veia medio cubierta con mechones desiguales de un pelo negro y lustroso como
las alas del cuervo; su nariz era aguileda pero sus labios gruesos y amoratados
denotaban su procedencia africana... Et conjunto de estos rasgos formaba una
fisionomia caracteristica.. (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1976, p. 127).

Além disso, apcnta-se também para as ambivaléncias de seu estatuto civil.
Sab era, ao mesmo tempo, mulato, escravo, capataz, homem letrado e recebia um
tratamento diferenciado por parte de seus senhores. Segundo Casanova-Marengo,
ao representar o protagonista de seu romance com essas caracteristicas, Avellaneda
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rompia com as representagdes discursivas metropolitanas: o branco dominador, o
negro submetido, o indio conquistado. Ao introduzir este perscnagem paradoxal na
geografia cubana, Avellaneda estaria lhe atribuindo um carater de identidade nacio.
nal: “el protagonista es tan cubano como cualquier blarico libre, campesino y duefio
de tierras”. Sua ambivaléncia racial e civil reflete a propria situagao politica de Cuba
que forjava um imagindrio nacional ao mesmo tempo em que ainda permanecia
sob o regime colonial. Nao se trata, por um lado, da reproducéo das representacdes
metropolitanas, nem do endosso de um discurso hegemonico afiangado por novos
poderes constituidos sobre a base da soberania nacional, uma vez que Cuba esta-
va longe de alcancgar a independéncia. Assim, Sab representa o novo, o diferente, o
inédito. Avellaneda constréi, por meio deste personagem, “una personalidade naci-
onal que se escurre en los intersticios del discurso colonial” (CASANOVA-MARENGO:
2002, p. 54 a 59).

As ambivaléncias do personagem também estao relacionadas as tensoes
vividas pela propria autora que, apesar de ser uma mulher branca e da elite, ques-
tionava os padrdes normativos da conduta feminina.

Em diversos momentos de seu romance nota-se uma associagao entre o es-
cravo e a muther. Ambos se ericontravam privados de autonomia, de direitos propri-
os, de liberdade. Em uma passagem do texto, Avellaneda reflete sobre a tematica da
liberdade por meio de uma metafora. A autora descreve Carlota divagando em seu
jardim, que havia sido construido por Sab, quando € despertada por uma mariposa
branca. Esta ¢ impulsivamente capturada pela jovem senhora. Conforme a narragao,

Carlota foi tirada de sua distragao por

la mas linda y blanca de las mariposas que habia visto hasta entonces [y que] llegé
atrevidamente a posarse ¢n su falda, alejandose después con provocativo vuelo.
Carlota sacudit ia cabeza como para lanzar de ella un pensamiento importuno,
slguid con la vista la mariposa y viola posar sobre un jazmin cuya blancura superaba.
Entonces se lavantd la joven y se precipité sobre ella, pero el ligero insecto burlé su
diestro ataque, saliéndose por entre sus hermosos dedos: y alejandose veloz y
pardandose a trechos, provocd largo tiempo a su perseguidora, cuyos deseos burlaba
en el momento de creeros realizados. Sintiéndose fatigada redobla Carlota sus
esfuerzos, acosa a su ligera enemiga, persiguela con tenacidad, y arrojando sobre
ella su paifiuelo logra por fin cogerla. Su rostro se embellece con la expresién del
triunfo, y mira a la prisionera por una abertura del pafiuelo con la alegria de un nifio:
pero inconstante como é cesa de repente de complacerse en la desgracia de su
cautiva: abre el pafiuelo y se regocija con verla volar libre. tanto como un minuto
antes se gozara en aprisionarla (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1976, p. 164-165).

Na seqiiéncia, Carlota vé passar os escravos que iam aos seus trabalhos: este
trecho destaca a bondade da personagem, o tratamento "humano” de dom Carlos e,
ao mesmo tempo, a intencao da jovem de conferir a liberdade aos seus escravos:
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Llamoéles a todos, preguntandoles sus nombres uno por uno, e informandose con
hechicera bondad de su situacién particular, oficio y estado. Encantados los negros
respondian colmandola de bendiciones, y celebrando la humanidad de don Carlos
y el celo y benignidad de su mayoral Sab. Carlota se complacia escuchéandoles, y
rtepartid entre ellos todo el dinero que llevaba en sus bolsillos con expresiones de
compasién y afecto. Los esclavos se alejaron bendiéndola y ella les siguié algin
tiempo con los ojos llenos de lagrimas.

iPobres infelices!  exclamd . Se juzgan afortunados, porque no se les prodigan
palos e injurias, y comen tranquilamente el pan de la esclavitud. Se juzgan afortu-
nados y son esclavos sus hijos antes de salir del vientre de sus madres, y los ven
vender luego como a bestias iracionales... jA sus hijos, carne y sangre suya! Cuando
yo seala esposa de Enrique..., ningan infeliz respirard a mi lado el aire emponzofiado
de la esclavitud” (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1976, p. 165-166).

A projecao de liberdade exposta nos trechos acima pode ser inierpretada em
varios sentidos: de forma mais abstrata, reflete a tendéncia do ser humano em criar
cadeias e prisdes; de modo mais direto, refere-se acs escravos, tolhidos do direito
de escolha, da liberdade, de suas identidades; por fim, pode-se também ler esta
passagem compo falta da liberdade da mulher. O inseto que instiga Carlota com seu
“provocante voo” e que resiste em ser aprisionado € uma mariposa branca. A men-
¢a0 a cor do inseto parece sugerir a condi¢@o da mulher branca, se nio a da propria
autora, que vive a tensao entre prisdo e liberdade, casamento e carreira literaria,
vida doméstica e projecéo piiblica.

Sab é também um ser titubeante em relacdo ao seu destino. Em alguns
momentos aceita a escravidao: “iMi libertad!... Sin duda es cosa muy dulce la
libertad... Pero yo naci esclavo (...) Desde mi infancia fui escriturado a la sefnorita
Carlota: soy esclavo suyo, y quiero vivir y morir en su servicio” (COMEZ DE
AVELLANEDA: 1976, p. 132-133). Outras vezes, entretanto, nao se resigna a ela,
desacreditando na idéia da existéncia de uma diferenga natural entre brancos e

negros, como afirma em um trecho do romance:

Me acuerdo que cuando mi amo me enviaba a confesar mis culpas a los pies de un
sacerdote, yo preguntaba al ministro de Dios qué haria para alcanzar la virtud. La
virtud del esclavo, me respondia, es obedecer y callar, servir con humildad y
resignacién a sus legitimos duefios, y no juzgarlos nunca.

Esta explicacion no me satisfacia. jY qué!, pensaba yo: ;la virtud puede ser relativa?
¢La virtud no es una misma para todos los hombres? ;El gran jefe de esta gran
familia humana habra establecido diferentes leyes péra los -que nacen con la tez
negra y la tez blanca? ; No tienen todos las mismas pasiones, los mismos defectos?
¢ Por qué, pues, tendran los unos el derecho de esclavizary los otros la obligacién de
obedecer? (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1976, p. 275).
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Ao longo do livro, a aproximagao entre o escravo e a mulher, apesar de
presente, se da de forma mais ou menos velada, com excegao da parte final, quan-
do por meio da carta de Sab, Avellaneda chega a propor que a condigdo a que estz
sujeita a mulher € ainda pior que a do escravo:

iOh, las mujeres!, jpobres y ciegas victimas! Como los esclavos, ellas arrastran
pacientemente su cadena y bajan la cabeza bajo el yugo de las leyes humanas. Sin
otra guia que su ccrazodn ignorante y crédulo eligen un dueno para toda la vida. E]
esclavo, al menos, puede cambiar de amo, puede esperar que juntando oro com-
prara algun dia su libertad: pero la mujer, para pedir libertad oye ai monstruo de voz
sepulcral que le grita en la tumba... Es la de los fuertes que dice a los débiles:
Obediencia, humildad, resignacion... (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1976, p. 280-281)

Avellaneda embaralha, confunde, questiona, transgride a ordem dominanie.
Ao criar seu personagem paradoxal escravo e capataz, subordinado e revolio,
nem branco nem negro , desestabiliza tanto as representagdes metropolitanas e
etnocéntricas, como o discurso masculino. Apesar de todas as diferencas entre
Sab e Avellaneda, ¢ possivel pensar numa associagdo entre ambos no que diz
respeito as suas ambivaléncias identitarias. Avellaneda viveu dividida entre Cuba e
a Espanha'?’. Além disso, era uma mulher branca e da elite, mas enfrentou um
debate interno no qual entravam em choque o dever de corresponder as expectati-
vas projetadas sobre as mulheres de sua condigao e o repudio a normas que,
baseadas em concepgdes deterministas, estipulavam as fungoes femininas.

As convengoes definidoras dos papéis sociais femininos foram questionadas
pela autora, sobretudo, na medida em que percebia que sua aceitagdo implicaria a
necessidade de abandono de seu irrenunciavel desejo de se afirmar como escrito-
ra. Neste ponto visualiza-se mais uma das identificagées com o personagem de
seu romance. Cabe lembrar que Sab era um escravo letrado. A critica literdaria Doris
Sommer apontou a relevancia do fato de Avellaneda encerrar o romance com uma
carla escrita e assinada por este personagem. Nesta carta, Sab expde sua falta de
conformidade com relagao as privagdes impostas tanto as mulheres como aos
escravos e sinaliza para um sonho de mudanga: “Si, el sol de la justicia no esta
lejos™ (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1976, p. 282). Na analise de Sommer, que tem o
sugestivo titulo "Sab c’es moi”, a identificagao entre Avellaneda e seu personagem
passa pelo compartilha-mento de ambos do exercicio da construgéo literaria com o
fito de transgredir uma determinada ordem e construir algo novo e diferente (SOMMER:
2004, p. 142).

Como afirmamos anteriormente, entretanto, ¢ dificil definir contornos preci-
sos da ordem nova que Avellaneda tinha intengao de criar, pois mais do que formu-

197 Para essa discussio remelemos ao tilimo capilulo desie livro.
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lar uma alternativa ou impor principios irrefutaveis, a autora expode com toda a sua
nudez e sem apresentar uma saida unica, as contradi¢cdes, os conflitos e embates
sociais que envolviam diferentes aspectos, da escravidao aos papéis femininos.
Nesse sentido, pensamos existir uma coeréncia em sua afirmagao de que nao era
uma escritora ‘doutrinaria”. Por esta razdo, também, é dificil “classifica-la”, bem
como o seu estilo literario ou suas concepgodes politicas. A auséncia de dogmas e
todas as ambivaléncias que permeiam suas obras, bem como sua vida, nao o
permitem. Nao tomou, assim, a temdtica da mulher como motivo primordial e tni-
co. Como vimos, esta temdtica nao se apresenta como foco marcante nos seus
relatos. Por outro lado, nota-se que as reflexées sobre a mulher, quando se apresen-
tam, muitas vezes se atrelam, ainda que sutilmente, a uma necessidade de reco-
nhecimento do valor da atividade literaria feminina, ccmo mostram partes das obras
abordadas neste trabalho. De diferentes formas Avellaneda associou a condigao da
mulher a outros sujeitos ou grupos marginalizados. Estes se apresentam, por outro
lado, valorizados pela prética da escrita. Podemos enxergé-los na reconhecida es-
critora francesa travestida de "humilde camponesa” de seu segundo relato, no es-
cravo subordinado e ao mesmo tempo letrado de seu romance e, até mesmo, na
jovem e talentosa escritora cubana acossada pelas maironas galegas, que
protagoniza em sua autobiografia.
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ecuerdos de viafe, de Eduarda Mansilla, € uma espécie de crénica de costumes

da sociedade norte-americana. A autora, que provém de uma familia da elite

portenha, viaja pelos Estados Unidos como mulher de diplomata. Além de
acompanhante do marido, cairega consigo seus filhos, baus e criadas. Por esta ra-
z&o, Eduarda Mansilla foi considerada mais como “némade” do que como “viajan-
te".'%8 Sua posi¢do como muther da elite se reflete em seu relato, dedicado a narrar
fatos da vida social e os hébitos dos norte-americanos entre os quais conviveu.

Seu relato é farto em observagées sobre o comportamento das mulheres,
sobretudo das camadas abastadas da sociedade norte-americana, mas aquilo que
seu othar capta e sua pena registra também traduz muito da prépria autora. Assim,
ao mesmo tempo em que descreve os costumes alheios, expbe seus préprios
pontos de vista. Recuerdos de viaje é um texto marcado por descri¢oes das condu-
tas femininas, retratando um quadro nos quais as fun¢ées entre homens e mulhe-
res se encontram divididas, seja pelas formas diferentes de atuar ou de trafegar
pelos espagos.

Eduarda Mansilla descreveu as mulheres em diversos ambientes: no lar, na
rua, nos bailes, em hotéis. Ao narrar a circulagao dos norte-americanos pelos dife-
rentes espagcos, flagra, nos minimos detalhes, as diferencas de gestos e atitudes
entre homens e mulheres. Em uma estagio ferroviaria nota, por exemplo, que os
viajantes guardavam seus bilhetes de viagem em lugares diferentes: “El viajero,
después de recibirlos en la estacion del ferro carril, si es lady como yo. los guarda
en su saquilo de viaje, y de lo contrario los echa simplemente en el bolsillo”

%8 Para esta andlise. consultar FREDERICK. Bonnie. "El viajero y la némada: los recuerdos de viaje de
Eduarda y Lucio Mansilla”. In: FLECHTER:1994.
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{(MANSILLA: 1996, p. 131). Nos bailes que freqiientou, observa as jovens donzelas
e os cavalheiros que se aglomeravam nas escadas, onde trocavam galanteios, A
passagem dos convidados, eles se movem no es pago enquanto elas permanecem
sentadas: “Los gentlemen se ponen de pié, para faciitar el paso, pero como ias
miss [sic] se quedan sentadas, el espacio resulta ser muy escaso para los dngeles
que ascienden o descienden” (MANSILLA: 1996, p. 175).

Esses diferenies comportamentos mostram os anseios dos grupos frequen-
tados por Mansilla de atrelar regras de comportamento especificas aos diferentes
sexos, o que &, de certa maneira, reflexo de uma cisao mais geral dos papéis soci-
ais atribuidos a homens e mulheres. Segundo Gilda de Mello e Souza, o acentuado
antagonismo homem versus mulher, no século XIX, era demonstrado por um
“dimorfismo estético”, que abrangia desde a vestimenta até a forma de manejar
certos ornamentos (SOUZA: 1987, p. 80). Para a autora, os comportamentos espe-
cificos adotados pcr homens e mulheres, refletidos, por @xemplo, na moda ou na
forma de agir. sao carregados de significados. Nao se trata tao somente de uma
imposicao estética, mas de maneiras de expressar os ideais de masculinidade e
feminilidade, que na6 sao meramente individuais, mas sancionados pela socieda-
de {SOUZA: 1987, p. 45 a 47). A moda teve grande importéncié na forma de se
mostrar uma diferenciagao dos papéis masculinos e femininos. A autora mostra
que no século XIX houve uma tendéncia de simplificagao da vestimenta dos ho-
mens e uma sofisticacao dos trajes das mulheres. Isso teria se dado, em grande
parte, em razao da roupa deixar de ter, para o homem, neste periodo, uma fungao
de competi¢ao soclal, uma vez que seus talentos deviam se mostrar pelo pensa-
mento e pela inteligéncia. A mulher, pouco incentivada a desenvolver sua capacida-
de intelectual, continuaria a auto-evidenciar-se pelos signos exteriores, como a bele-
za e as vestimentas.

Algumas descricoes de Eduarda Mansilla se encaixam perfeitamente com
esta anallse. Ao retratar um homem de Estado, como o Presidente Lincoln, o fez
ressaltando sua gravidade e seriedade. O Presidente estava sempre vestido de
preto, nunca elevava a voz e sua figura transmitia grande respeito (MANSILLA: 1996,
p. 86-87). Por outro lado, ndo economiza nos detalhes ao relatar os trajes e adere-
cos das norte-americanas. Segundo nota a autora, as mulheres norte-americanas
usavam muita maquiagem (mais que as francesas), pintavam seus cabelos {moda
que teria passado dos Estados Unidos para Paris) e compravam muitos perfumes.!*
No restaurante de um hotel em Saratoga, vé jovens que usam e abusam da renda,
do voal e da crinolina, utilizada para armar os vestidos:

' Essas descri¢oes referem:se ao capitulo sobre sua visita a Filadélfia (MANSILLA: 1996. p. 125-126).
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las ladies estaban todas, sin excepcion, vestidas de¢ baile... no les faltaban ni
encajes, ni joyas, ni mucho ménos flores artificiales en la cabeza... [Una joven|
ostentaba una profusion de rizos dorados, suyos ¢ adqulrldos a precio de oro, que
encuadraban maravillosamente cl gracioso 6valo de su cara. Esos rizos eran tan
largos. que le llegaban hasta mas abajo de la cintura, delgada, muy delgada. y creo
ceiiida. Vestia un traje de raso azul turquesa, guarnecido de encajes de Alengon,
anchos, como se usaban all4, en los tiempos del Imperio. De trecho en trecho, los
volados estaban recogido por ramilletes de rosas vellosas, biancas. Una anchisima
crinolina hacia resaltar los elaborados dibujos de los encajes y la estrechez de la
cintura. La bata era un fouilli de encajes angostos, rosas, brillantes sueltos y lazos
de cinta que disimutaban, o mejor dicho, aumentaban lo que las realidades dejaran
desear (MANSILLA: 1996, p. 163-164)

Paralelamente aos diferentes modos pelos quais se expressam. se vestem,
se portam, homens e mulheres algumas vezes ainda sdo descritos ocupando espa-
¢os particularmente reservados para cada sexo. Na Filadélfia, observa “vistosas
damas yankees™ que, depois das refeicoes se dirigem para um saldo reservado
para a conversagao das senhoras. Além disso, repara que os hotéis possuiam en-
tradas diferenciadas para pessoas de sexos diferentes, o que a autora julga ser uma
“galanteria™

En los hoteles hay siempre dos puertas, 1a grande, para los lhombres y recien
llegados, y una mas pequefia, llamada de las fadies y exclusiva para éstas. (...) Esta
galanteria, se entiende hasta el punto de creer, que una dama no debe entrar ni salir
por la misma puerta que los hombres, en sitios tan concunidos por toda clase de
Individuos, como los hoteles (MANSILLA: 1996, p. 117).

Com tais descri¢oes, Mansilla evidencia a existéncia de um “espago sexuado”,
que segundo a historiadora Michelle Perrot demarca a vida nas cidades:

a cidade do século XIX é um espago sexuado. Nela as mulheres sc inserem como
ornamentos, estritamente disciplinadas pela moda, que codifica suas aparéncias,
roupas e atitudes, principalmente no caso das mulheres burguesas cujo lazer
ostentatério tem como fungio mostrar a fortuna e a condigao do marido. Atrizes no
verdadeiro sentido do termo, elas desfilam nos salées, no teatro ou no passeio
publico e é a forma com que se vestem que interessa aos cronistas... (PERROT:
1989, p. 10).

Mansilla, ao mesmo tempo em que evidencia essa partilha do espago. mos-
tra que a rua, o baile, os restaurantes e os hotéis eram preferencialmente lugares
para as mulheres solteiras. Repara gue as jovens voltavam a pé dos bailes, acom-
panhadas de seus pais ou pretendentes, enguanto as maes permaneciam em casa
(MANSILLA: 1996, p. 180-181). Segundo a autora, as jovens solteiras tinham gran-
de liberdade, diferente das mulheres casadas, sobretudo das maes de familia. Com
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esse argumento, expiica o costume das mulheres norte-americanas de se casarem
tarde: “Las muchachas norte americanas no tienen prisa por casarse. Prefierey,
hacerlo tarde, disfrutando, segiin dicen, su libertad. No les falta razén; pues si son
conquetas y flirt como nadie cuando son solteras, asi que se casan, dejande .serlo.__"
(MANSILLA: 1996, p. 139). Disso também resulta o fato da autora notar a auséncia
de mulheres casadas e maes de familia nos ambientes de convivio social fora dos

lares:

La respuesta obligatoria de toda mujer a quien Vd. le pregunta por su mama, es:
She is an invalid (es enferma). Declaro que, salvo en los viajes y en los hoteles,
nunca he visto fas madres de los Estados Unidos. Parece que la Yankee, asi que
envejece, se retira voluntaria ¢ forzosamente de la sociedad (MANSILLA: 1996, p

166-167).

Nos lares, as mutheres ainda estavam incumbidas de fazer as “honras da casa™
quando recebiam convidados. Em uma passagem de seu relato, narra a ceriméniz
do shake hands, ocorrida no primeiro dia do ano, quando o Presidente dos Estados
Unidos passava toda a sua jornada diurna cumprimentando, na Casa Branca, perso-

_nalidades do mundo politico norte-americano. A noite, os cumprimentos do Presiden-

te se destinavam ao povo, que acorria 8 Casa Branca, ao passo que as ‘pessoas da
sociedade” continuavam as fesiividades em suas proprias residéncias. Nota-se uma
mobilidade dos homens pelos diferentes espacos, paralelamente ao atrelamento das
mulheres aos seus lares: enquanto estas permaneciam em suas residéncias rece-
bendo os convidados, os homens passavam de casa em casa fazendo os cumpri-
mentos (MANSILLA: 1996, p. 91-92).

O reduto das mulheres casadas ¢, portanto, preferencialmente, o lar. Era jun-
to do marido e dos filhos que a mulher devia buscar a felicidade. Este trago é valo-
rizado pela autora. Numa visita que fez a uma familia no Brooklyn, destaca o “verda-
deiro espirito de familia” que reinava ali. As mulheres, naquela casa, eram modes-
tas e recatadas. Além disso, assinala que havia mae: “La madre, alli habia madre,
era una bellisima anciana, paralitica, de tez delicada y facciones finas..." (MANSILLA:
1996, p. 186). E curioso notar que nesta passagem a autora também se lembra de
sua propria mae. Na conversa que teve com o chefe da familia Duncan, um almiran-
te, descobriu que, em uma de suas viagens a Buenos Aires, este conhecera Agustina
Rosas, mae de Mansilla, o que a sensibilizou: Além da associagao, mais evidente,
da figura da mulher a da mée, e desta ao lar, em certa medida, a familia do Brooklyn
remete a autora ao seu pais natal, a sua "mae” patria. Em meio & famnilia Duncan,
Mansilla mostra que se sentia confortavel, segura, tranqiiila e ern paz. Ao narrar o
pacato recinto familiar, recria algumas oposigdes que refletem um embate entre
universos diferentes por ela freqiientados. O Brooklyn representa o “espirito de fa-
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milia”, aproximando-se do tradicional, do provinciano. As mulheres, ali, sao virtuo-
sas e dislintas: "Hasta el traje de las muchachas, las famosas amigas de mi cicerone,
tenia un sello de sencillez 6 provincialismo distinguido, que me gano desde luego.
Nada de fast en el atavio de las Miss Duncan: todo era modesto y arm;)nioso, aunque
sin style, 6 chic”. Usavam roupas cinzas “sin crinolina ni volados, Yy sus pufios y
cuello de hilo lisos también, que se armonizaban perfectamente con su mirar reser-
vado...” (MANSILLA: 1996, p. 186).

Os habitos mais tradicionais que encentra nas mulheres da familia Duncan
contrastam com os costumes de outras mulheres que conheceu em sua viagem.
Cabe aqui ressaltar que, paralelamente & modéstia, destaca uma outra qualidade
que deveria ser valorizada pelas mulheres: o pudor. Em diferentes momentos de
sua viagem, mostra-se chocada com alguns habitos das mulheres norte-america-
nas. Repudia, por exemplo, o costume de se mostrar, nas noites de recepgéo, o
quarto do casal ddno da casa para os convidados. Também critica o hatito de
deixar a vista do publico os lengdis da cama, evidenciando a intimidade do casal,
quando era mais correto, em sua visdo, arrumd-las com uma colcha escura, para
que essa intimidade fosse resguardada (MANSILLA: 1996, p. 37)

Além da diferenciagdo dos comportamentos feminino e masculino e da
vinculagao das mulheres ao ambito doméstico, destaca-se aqui a separagio entre
o publico e o privado, e entre o privado e o intimo. Mansilla repreende o costume
dos norte-americanos de exporem publicamente espagos de convivio intimo que,
em sua visado, deviam ser preservados.

Analisando diarios de mutheres, Michelle Perrot mostra que, no século XIX, o
intimo era muitas vezes tido como “indecente”, devendo ser cansurado. A busca
pela demarcacao do ambito pllbiico, de um lado, e do privado/intimo, de outro,
transparece nos detalhes do cotidiano: “a roupa de cama, mesa e banho pertence
a esfera intima, o vestudrio a esfera pablica” (PERROT: 1989, p. 14).

Com alguma reserva com relagao aos habitos das norte-americanas, segue
descrevendo, um tanto horrorizada, o universo de intimidade das mulheres que viu
nos Estados Unidos. Destaca o habito de algumas “matronas graves y reservadas”
optarem pela vida nos hotéis usufruindo suas vantagens e facilidades, ao invés de
morarem em suas proprias casas. Uma de suas conhecidas, que teria optado por
este eslilo de vida, recomendava a autora que nido deixasse de conhecer o “cuarto
de los novios" do hotel em que morava desde o seu casamento (MANSILLA: 1996,
p- 43).

Seu pudor se impde como um obstaculo na adogao de certos habitos. Em
urn baile na mansao de um banqueiro de Nova York, nega-se a entrar no quarto da
dona da casa, onde as damas costumavam se ernfeitar antes de se apresentarem
no salao principal: "Confieso que no penetré en el dormitorio de Mrs. Phelps:
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despojandome de mi capa en el hallla abandoné a su suerte, en poder de una de
las negritas, que me aseguré tendria de ella great care...” Ainda observa criticamen-
te que, em algumas ceriménias, por falta de espago as donas de casa cediam seus
aposentos aos convidados: *Algunas veces he tenido lastima a las opulentas duenas
de casa que cedian asi su aposento, el aposento en que iban después a descansar,
a esa alegre turba danzante. Y no ha dejado de sorprenderme no les ocurriera tener
um sitio ad ho~” (MANSILLA: 1996, p. 176; 180).

O intimo para a autora deveria ser um lugar quase sagrado, imaculado, nao
podendo ser exposto. Nesta perspectiva, nada mais intimo do que o préprio corpo,
e nada mais “chocante” do que o toque, que para ela soava quase COmMO uma
profanagao. Ao desembarcar em Nova lorque, repara em algumas jovens que, ao
receberem e saudarem seus parentes pais, irmaos e primos davam:-lhes um
aperto de mao e um beijo na boca. A cena a descontrola e é tomada por um acesso
de riso, logo substituido por um tremendo mal estar: “Los ldbios me parecen sitio
sagrado, que no deben asi no mas prestarse a ptblicas efusiones de familia. Si me
equivoco, lanto peor, conservo mi error, porque me es grato” (MANSILLA: 1996, p.
27).

A necessidade do decoro, do resguardo, da contengao repercute em outras
varias tematicas tratadas pela autora. Em algumas delas observamos um forte exer-
cicio de auto-censura em sua narragao. Quanto mais “sociaimente condenavel” o
tema tratado, maior é o veto imposto a prépria abordagem.

O mais caracteristico exemplo dessa auto-repressao narrativa se jocaliza na
exposicao em relagao as “intimas” questdes da contracep¢ao e do aborto. Mansilla
aborda o assunto de forma tao cifrada, que quase nao nos deixa perceber exata-
mente de que tema esta tratando. Pretendendo contar aos seus leitores que as
familias norte-americanas usavam meétodcs contraceptivos, afirma:

Desgraciadamente, una sociedad tan floreciente, tan rica, tan admirada, y ain tan
envidiada, tiene, como todo lo humano, un lado muy flaco. La familia, que debia, al
parecer, bajo tales auspicios, desarrollarse floreciente, con la exhuberancia de la
vegetacion tropical, no alcanza nunca gran desarrollo en los grandes centros civili-
zados de ia Unién (MANSILLA: 1996, p. 141).

Apesar de reconhecer a importancia do tema, tratava-se de uma matéria muito
“delicada” para ser abordada por uma muther. Por isso, remete os leitores interessa-
dos em aprofundar seus conhecimentos sobre o assunto a uma literatura mais
especializada e autorizada:

Como a mi me repugna por demas tratar esta cuestion, de una importancia vital,
empero, para todas las snciedades, recomiendo allector que guste de profundizaras.,
las obras del Dr. T. Gaillard Thomas. célebre Profesor de Nueva York, especialista de
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obstetricia, sumamente interiorizado en las costumbres de la sociedad Yankee.

Yo prefiero pasearme tranquilamente por Ia Quinta Avenida, csa espléndida calle de
mansiones de marmol blanco. que parece pertenecer 4 ciudades de las Mil y una
Noches (MANSILLA: 1996, p. 141).

Entretanto, o tema como que persegue a viajante (ou é a propria viajante que
o persegue?). Exatamente na seqiiéncia, afirma avistar uma casa na Quinta Aveni-
da, certamente destinada a realizagao de abortos:

verdad es que a cierta aitura de ja famosz calle, el viajero se encuentra con la
suntuosa habitacion de madame T... y que al preguntar quién es esa riquisima
propietaria, una sonrisa fisgona contrae los semblantes masculinos. Pero, cémo
evitar que una mujer que practica el oficio de la madre de Sécrates haga fortuna en
esa tierra cldsica de las libertades? A mi, ademas. no me importa el cémo, ni quicro
escuchar lo que de ella se cuenta; a ser verdad, fuera demasiado horrible: y me
guardaré bien de escribirlo. Basta y sobra con haber encontrado en mi camino ese
misterioso palacio, cuyo recuerdo me pesa (MANSILLA: 1996, p. 142).

Nao fosse a referéncia a mae de Sécrates  que era parteira e que seria esti-
mulada pelo préprio filho a realizar abortos nas ocasiées em que as maes assim
solicitavam nao poderiamos compreender ao certo a que a autora se refere quan-
do faz mengao a casa misteriosa.''®

A despeito da forma enviesada com que trata o assunto, o fato de mencionar
a contracepgao e o aborto nao é de todo estranha, sobretudo se pensarmos que
estas medidas estavam sendo cada vez mals praticadas, justamente nos Estados
Unidos de meados do século XIX, como demonstra o historiador Peter Gay. Segun-
do o autor, apesar de condenada pela Igreja, cuja moral associava a relagao sexual
estritamente a reprodugao, a contracepgao era assunto emba}'a(;oso, mas inevita-
vel no século XIX. O aborto, por sua vez, ganhava for¢a como “segunda manobra
defensiva’, usada pelos casais que haviam falhado na contracepgéo e que queriam

evitar as familias muito numerosas:

O aborto, essa segunda manobra defensiva, tao drdstica e perigosa que geralmen-
te era empregada apenas quando a anticoncepgéo havia falhado, veio a tornarse
praticamente moda nos Estados Unidos por volta do meio do século (...) Diversas
pesquisas levadas a cabo nos Estados Unidos, realizadas sobretudo por associa-
¢6es médicas locais, confirmaram que as mulheres americanas se voltavam para
o aborto n3o somente para destruir os resultados indesejados de um mau passo
ilicito. como tainbém para controlar o lamanho de suas familias legitimas (GAY:
1988, p. 187).

119 De acordo com Néia Schor e Augusia Alvarenga. “Socrates aconselhava as parteiras, por sinai profissdo
de sua mae, que [acilitassem o aborio as mulheres que assim o desejassem” SCHOR. Néia e ALVARENGA.
Augusta. " O aborto; um resgalte hisiérico e oulros dados™ In: http://www.[sp.usp.br/ SCHOR.HTM
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Além disso, também é significativo o fato de Mansilla designar a casa como
um “palacio” de uma “rica proprietaria® da Quinta Avenida. Segundo Peter Gay, 4
condenagcio oficial do aborto tendeu a limitéd-lo precisamente aos setores mais abas-

tados da populacgéo:

Se bem que tanto nos Estados Unidos quanto noutras partes do mundo o aborto
nao fosse uma prerrogativa exclusiva da classe média, a expansdo da legislacao
antiaborto a partir da década de 1860 fez com que os pregos cobrados pela sua
pratica aumentassem mulito, reservando-o cada vez mais as familias mais prospe-

ras e abastadas (GAY: 1988, p. 188)

Ao refletir sobre a maneira indireta pela qual Mansilla aborda a temdtica, o
critico literdrio e escritor argentino David Vinas, afirma que a autora se expressa de

acordo com os

términos de su conciencia posible, el borde donde ascrma su autocensura calcada
sobre las presiones sociales de la clase a la que pertence. Alli acecha de nuevo la
obscenidad... Es que con las referencias al aborto nuevamente se le plantean los
problernas del ‘mal gusto’, de lo no femenino y de ‘lo poco seforial’. Por eso la
autocensura suena a conjuro Y, a la vez, a comoboracion de las caracteristicas y
dimensiones de su mentalidad (VINAS: 1998m p. 82).

Algumas andlises sobre a obra de Mansilla, realizadas sobretudo por criticos
literarios, também coincidem na visio de que a autora nao questionou ou relativizou
certos padrdes do comportamento feminino estipulados pelo discurso hegeménico.
Por isso langou mio do decoro, da auto-censura e do acatamento a certas normas de
respeitabilidade social. Segundo Lily de Sosa, a autora manteve distancia das idéias
feministas: “Eduarda no pareci ad vertir ciertos movimientos, inserta como estaba en
su micromundo de elegante frivolidad”.!!! Frederick Bonnie, que compara o relato de
Eduarda aos de seu irméo Ltcio Mansilla, mostra que a viajante, ao levar junto de si
os filhos, condiciona os itinerdrios e as temdticas abordadas a seu papel de mie:

Los recuerdos de Eduarda nunca salen del ambito decoroso de las visitas a museos,
conciertos, las compras y tomar el té. Observa las intrigas amorosas de otros, pero
tiene mucho cuidado en establecer que ella no coquetea nadie... Muchos recuerdos
de Eduarda tienen gue ver con sus nifos: la comida y la ropa, las enfermedads, la
hora de acostarles, las lecciones de baile, una visita a la casa de moneda, etc.''?

Além disso, a manutencgio de um ideal convencional de feminilidade estaria
fortemente vinculado a sua condicdo social. O pertencimento a uma familia tradici-
onal e da elite de Buenos Aires teria um papel importante na delimitagdo das temdticas

111 SOSA DE NEWTON, Lily. “Eduarda Mnasilia de Garcia: narradora, periodista, musica y primera autora de

literatura infamil”. In: FLETCHER: 1994, p. 82.
11z FREDERICK, Bonnie. “El viajero y la némada”. In: FLECHTER: 1994. p. 249-250.
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abordadas: “su viaje se constituye como una serie de lugares protegidos donde su
comportamiento y actividades no son muy diferentes que su vida en Buenos Aires.
Su mobilidad y @mbito estan limitados por las normas de respectabilidad tipicas de
su clase™.!13

Como procuramos mostrar até aqui, Mansilla, em seu relato, compartilha de
certos valores em relagao aos papéis femininos, endossando a Sseparagao entre o
publico e o privado/intimo. Por meio de suas descricoes, percebemos como retrata
com naturalidade as situagbes em que as mulheres ocupam seus “devidos luga-
res’ Por outro lado, condena as praticas que revelam um rompimento das limita-
das fronieiras de atuacao da mulher.

A despeito de expressar mais comumente esta visdo tradicional, em seu
relato também hd referéncias a certos temas sobre os quais adota uma postura nao
sujeita a normas e convengoes sociais tdo estritas.

Um desses exemplos pode ser notado quando se pde a descrever a dedica-
¢do das mulheres norte-americanas ao ‘periodismo feminino”. A admiracéo ao tra-
balho das “reporteres” norte-americanas ndo se da, entretanto, sem ressalvas. Faz
questdo de assinalar que o tipo de periodismo comumente praticado pelas mulhe:
res dos Estados Unidos nada tinha de masculino. Ao contrério, elas tratavam de
assuntcs amenos, como o colunismo social, a moda e uma literatura “ingénua” e
“saudavel”, que eram descartados pelos homens por considera-los pouco varonis.
Se, por um lado, procura apaziguar um efeito supostamente transgressor em sua
demonstragdo de admiragéo pelo trabalho feminino, por outro lado faz questio de
nao banalizar a atividade das escritoras, afirmando que a despeito da amenidade
dos temas, eszes eram tratados com conhecimento e profundidade. Por este meio

de atuacdo, afirma Mansilla,

Las mujeres influyen en la cosa piiblica por medios que llamaré psicoldgicos e
indirectos.

En el periodismo, véseles ocupando de frente un puesto que nada de anti-femenino
tiene. Los periddicos en los Estados Unidos, el pals mas rico en publicaciones de
ese género, cuentan con una falanje que representa para ellos el elemento ameno.
Mujeres son las encargadas de los articulos de los Domingos, de esa literatura
sencilla y sana, que debe servir de alimento intelectual a los habitantes de la Union,
en el dia consagrado a la meditacion.

Son ellas también las que, por lo general, traducen del aleman. de! italiano y adn del
francés, los primeros capitulos de los nuevos libros, con que el periddico engalana
sus calumnnas; eltas las que dan cuenta cabal y exacta de las fiestas, cuyos detalles
finisimos y acabados llevan el sello del connaisseur. Reporters femeninos, son los
que describen con amore el color de los trajes de las damas. su corte, sus bellezas,

'3 FREDERICK. Bonnie. "El viajero y la nomada”. In: FLECHTER: 1994, p. 251.
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sus misterios, sus defectos; y a fe que lo hacen concienzuda y cientificamente. Los
Yankees desdenan, y con razén, ese reporlismo que tiene por tema encajes y
sedas; hallan sin duda la tarea poco varoril. Es lastima que en los demas paises no
suceda otro tanto (MANSILLA: 1996, p. 120-121).

Além disso, pensa que este tipo de trabalho abria possibilidades para que as
mulheres buscassem por si préprias os meios para sua sobrevivéncia, mostrando-
se preocupada com a questao da dependéncia financeira das mulheres e de suas

limitagbes as atividades domésticas:

En ello adcmas, las mujeres tienen un medio honrado e intelectual para ganar su
vida: y se emancipan asi de la cruel servidumbre de la aguja, servidumbre terible
desde la invencion de las maquinas de coser. Mas tarde debia aparecer la mujer

empleado, ya en el Comeo ya en los Ministerios.
Una buena reporter gana en los Estados Unidos de dosciento cincuenta a trescientos

duros mensuales (MANSILLA: 1996, p. 121).

Outro tema enfocado é o divorcio. A autora procura mostrar que as norte-
americanas divorciadas nio eram moralmente condenadas pela sociedade. Entre-
tanto, evitando que seu comentario denotasse qualquer tipo de opinido extremada,
ressalva que o divorcio, nos Estados Unidos, era um recurso adotado apenas em

casos de extrema necessidade, e nao uma pratica banal:

Los norte americanos tienen el recurso del divorcio, del cual no abusan, pero si
usan. Yo he conocido varias damas muy distinguidas, que, después de divorcia-
das de su primer marido, por causas que ignoro, habian contraido matrimonio con
el Mastertal, bajo cuyo nombre yo las conoci, sin desmerecer por eso en la sociedad.
Pero, lo repito, usan, no abusan, de tal recurso (MANSILLA: 1996, p. 140).

Finalmente, além das idéias em relagdo ao divércio e a ocupacgio profissional
das mulheres, discorre em alguns momentos sobre a politica. Ainda que seu relato
tivesse sido publicado somente em 1882, sua viagem aos Estados Unidos ocorreu
no inicio da década de 1860, periodo, portanto, da Guerra de Secessao. O tema era
controverso para a autora, uma vez que a0 mesmo tempo em que condenava a
escravidio, se aiirmava, no contexto da guerra, partidaria do sul do pais, onde, em
sua visio, predominavam o luxo e a elegancia da sociedade senhorial. Tenta esqui-
varse do assunto, dizendo que nao era seu proposito estudar detidamente este
problema (MANSILLA: 1996, p. 72), mas acaba emitindo opiniGes.

Além de deterse sobre a Guerra Civil norte-americana, faz duras criticas a
forma como 0 governo expropriou 0s indigenas no processo de ocupacao territorial

dos Estados Unidos.

Dolorosa es la historia que llamaré privada de los Estados Unidos. en conctato con
esas tribus salvajes que poblaban los territoriso de Nevada, Colorado, etc. Asf que el
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Yankee tuvo una existencia politica asegurada, no se contenté Yya con comprar, como
en otro tiempo, tierras alos indigenas, decidié destruir la raza por todos los medios a
su alcance. Muerte, traicion y rapina han sido las armas con las cuales los han com-
batido; promesas y engaiios, he ahi su politica con los hijos del desierto. (...) Mas de
una vez he oido algunos hijos de la Union. de corazon generoso, deplorar tan terribles
abusos (...).Cuando he visto caciques Rojos. sentados 4 la mesa del Presidente de
los Estados Unidos, en esa actitud reservada y digna, acompaiiada de un mirar
melancélico y profundo. tan penetrante, he sentido respeto y enternecimiento porlos
descendientes de los duefios de la tierra, que hoy ocupa la Union. despojados,
desdenados, enganados por los hombres que profesan una religién e lgualdad y
mansedumbre, y que, sin embargo, no practican el principal de los preceptos: la
fraternidad. No se me acuse de sentimentalismo, 6 mejor dicho, écheseme en cara
el sentir, no me sera disgustoso (MANSILLA: 1996, p. 61 a63).

E curioso notar que nio faz nernhuma mencio ao processo de ocupacgio do
territério argentino na segunda metade do século XIX. A chamada “Campanha do
Deserto” cujo maior expoente foi o general Julio A. Roca, Ministro de Guerra e
Marinha em 1879 e Presidente da Reptblica em 1880 foi movida sob pretexto da
instauragéo de um projeto de colonizagio agricola com emprego de mao-de-obra
européia, que implicava a ocupagéo e povoamento das terras ainda desabitadas ou
das ocupadas pelos indios. As violentas campanhas contra os indios, considera-
dos pelos liberais como entraves para o progresso, resultaram no seu exterminio.
Ainda que a questao indigena tenha se intensificado no fim da década de 1870, sob
a lideranga de Roca, anteriormente outros governos ja haviam tentado levar adiante
negociacdes e tratados com os indios. Na realidade, na década de 1830, Juan
Manue! de Rosas ja4 movera uma primeira campanha liberando uma quantidade
significativa de terras sob dominio indigena. Uma retomada mais sistematica, pelos
liberais, s6 se daria ap6s o término da Guerra do Paraguai, ganhando certo flego
no governo de Sarmiento (1868-1874). Nao podemos deixar de lembrar aqui que,

" durante este governo, mais precisamente em finais de 1868, o general Lucio Mansilla,

irmao de Eduarda, foi designado por Sarmiento para estabelecer negociagGes, na
provincia de Cérdoba, com caciques da etnia ranquel. A experiéncia resultou na
publicagao de um relato, inicialmente veiculado em forma de folhetim no periédico
porteno La Tribuna, e posteriormente publicado em forma de livro sob o titulo Una
excursicn a los indios ranqueles. Segundo o critico literdrio Nicolas Shumway, Lucio
Mansilla representou uma excegio entre 0s homens de sua geragao no que se
referia & concepgio em relagao a forma de tratamento que deveria ser reservada
aos indios. Os liberais, em sua grande parte, viam “con aprobacisn tacita o expresa
la guerra al indio. Una interesante y parcial excepcién a este consenso, sin embar-
80, es Lucio V. Mansilla..."(SHUMWAY: 1993, p. 279). De acordo com Shumway, o
autor do relato aos ranqueles dirigiu ataques "a las politicas indigenas de Sarmlento,
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a veces directamente, pero con mas frecuencia mediante discusiones abstractag
sobre las ideas de civilizacién que supuestamente justifican las campafias de exter
minio del gobierno”. Praticou, assim, “una especie de relativismo cultural muy dis-
tinto d;a la facil exaltacidn liberal de la ‘civilizacién’ y la ruda autosatisfaccion del
gobierno de Sarmiento” (SHUMWAY: 1993, p. 279).'"¢

Diante disso, ainda que nao se possa afirmar categoricamente, € possivel
supor que Eduarda Mansilla, que publicou seu relato em 1882, portanto poucos
anos apds a campanha vitoriosa de Roca sobre os indios, estivesse, com suas
observagdes criticas a politica indigena adotada pelo governo norte-americano,
espelhando, ainda que indiretamente, o processo de conquista das fronteiras indi-
genas em seu proprio pais. Além disso, o contetido de seu relato no tocante a essa
questao parece evidenciar uma postura parecida com a do irm&o, no texto em que
narra o contato com os ranqueles, qual seja, a nao adogéo integral do paradigma
liberal, fortemente idealizado por Sarmiento, pelo quai os indios eram seres barba-
10s e brutais que deviam ser exterminados para que a Argentina abrisse passo no
caminho rumo a civilizagao.

Vale enfatizar que, a despeito de Eduarda Mansilla manter-se presa a con-
cepcdo de que as mulheres deviam cumprir apenas papéis e tarefas circunscri-
tas ao ambito do privado, os exemplos apontados acima demonstram que seu
discurso apresenta notaveis ambigiiidades. Valorizou as norte-americanas que
se dedicavam ao periodismo, vislumbrando neste exemplo uma possibilidade
das mulheres se libertarem da dependéncia financeira que as submetia aos
limites das atividades domésticas. Da mesma maneira, destaca que o divércio
nao resultava, nos Estados Unidos, na condenagao as mulheres de alta classe
social, visto que estas podiam se casar novamente, adotar 0 nome do novo
marido e continuar mantendo um convivio social sem serem abaladas por dis-
crimina¢des morais. E verdade que emite cautelosamente tais opinides, fazen-
do as ressalvas de que repdrteres abordavam apenas os temas amenos ou
“femininos” e o divércio era uma pratica adotada sem abusos. Além disso, nao
se limitou apenas aos assuntos femininos, mas abordou, em menor medida,
aspectos da politica norte-americana.

Ainda que os assurtos politicos estejam menos presentes em seu relato,
nao se pode dizer o mesmo de um dos romances da autora, sobre o qual pretende-
mos nos deter aqui. Trata-se de Pablo o la vida en las Pampas, escrito e publicado
na Frangé, em 1869. Se 0os Recuerdos de viaje possivelmeite frustram as expecta-
tivas de um publico leitor avido por ‘culturas exdticas, experiencias peligrosas o

14 Sobre a chamada Campanha do Deserto e as negociagdes entre indios e criollos no processo de organi-
zagao do Eslado nacional argentino. ver lambém PASSETTI: 2005.
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atractivas™!'®, 0 mesmo néo ocorre em seu romance dedicado a relatar as desven-
turas do gadcho Pablo. Com Recuerdos, Mansilla descrevia aos seus conterraneos
argentinos a high life yankee. Na contramao, com Pablo mostrava ao publico fran-
cés a “exdtica” vida dos moradores do campo argentino, no contexto dos conflitos
travados entre unitarios e federalistas. Nao faltam em seu romance explicagdes
sobre as diferentes tendéncias politicas na Argentina e as razges que moviam suas
disputas. Além disso, retrata os tipos sociais argentinos, como o gaticho, descre-
vendo seu cardter, suas praticas e costumes. Antes de mostrar a forma como Mansilla
abordou essas questSes, acomparnthemos brevemente a trama do romance.
Pablo é um gaticho que mora em um paupérrimo rancho com sua mae,
“dofia Micaela”. Seu pai morrera tempos depois de deixar mulher e quatro filhos
para seguir tropas unitarias que faziam oposigio ao lider federalista Juan Manuel de
Rosas. Depois de um tempo da partida do pai de Pablo, “dofia Micaela” enviou os
trés filhos mais velhos para Montevidéu, cidade onde se exilavam os unitarios, se-
guindo as recomendag¢des do marido para que os educasse como “bons patriotas”.
Pablo, fitho mais novo, permaneceu com sua mie e sozinhos enfrentaram as mai-
ores pentrias. Passado o tempo e tendo sido derrubado Rosas do governo, encon-
tramos djovem gaticho com dezoito anos, fervorosamente apaixonado por Doléres,
filha de um rico estancieiro conhecido como &/ Federal. Era 6rfa de mae, vivia com
o pai e ccm Rosa, uma negra, ex-escrava e entao criada, que havia sido sua ama-
de-leite. Pablo, ainda que tivesse recebido dispensa oficial da Guarda Nacional em
razao de ser o unico filho da vitiva Micaela, foi convocado para lutar ao lado dos
unitarios contra um levante dos caudithos. Diante de seu recrutamento, sua mae,
desesperada com a perspectiva de perder o ltimo filho que lhe restara, empreen-
deu penosa viagem até Buenos Aires visando conseguir autorizacao do governo
para liberta-lo. Por sua “indole de gatcho”, Pablo nao se identificava com a politica,
tendc assim desertado seu posto e se tornado um foragido. Uma vez ferido na fuga,
foi acolhido por Anacleto, o “Gaucho Malo”, que lhe mostrou muitas das suas habi-
lidades, como fazer um bomlago e domar uma égua selvagem, além de acompartha-
lo de volta, depois de curado, ao povoado perto do qual se localizam seu rancho e
a estancia de Dolores. A volta do gatcho ao povoédof;)incide com a auséncia de
sua mae. Quando o joverm retoma em busca de sua-amada, acabara de ocorrer um
dos temidos “malones”, ataques inesperados dos indigenas, que atingira o povoa-
do e estancias circunvizinhas, incluindo a de Dolores. Um cacique tenta capturar a
moga, sofrendo as resisténcias de sua criada Rosa. Diante da impossibilidade de

conter o aprisionamento de Dolores pelo indio, sua ama a fere com um golpe de

faca na nuca, o que fez o cacique desistir de leva-la como cativa. O golpe, entretan-

''* FREDERICK, Bonnie. “El viajero y la nomada™. In: FLECHTER: 1994, p. 251.
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to, acabou sendo fatal, acarretando sua morte pouco antes da chegada de Pablo,
Logo depois desta decepgao, Pablo foi capturade como desertor pelos unitarios e,
junto de Anacleto, fuzilado, sem que desse tempo de sua mae salva-lo com a or.
dem do governo que lhe dava liberdade. Diante da perda co filho, Micaela enloy.
quece.

O romance é farto em representagées, muitas das quais se referem direta-
mente ao processo de constituigao da identidade nacional na Argentina. Uma das
chaves interessantes para interpreta-lo é apresentada pela critica literania Maria Rosa
Lojo, que aponta para uma série de inversoes simbdlicas construidas por Mansilla
em seu romance, em direto didlogo com as imagens criadas por intelectuais liberais
no processo de construcido do Estado nacional argentino (LOJO: 1999 e 2002).
Dentre estes, desponta como um dos principais expoentes Domingo Faustino
Sarmiento e seu classico Facundo: civilizacion y barbdrie (1845).''¢

A primeira e mais importante inversao simbdlica desenvolvida por Mansilla
em seu romance se refere justamente as proposigoes presentes em textos como
os de Sarmiento, que associavam, de um lado, a cidade a civilizagao e, do lado
oposto, o campo.a barbarie. Nesta concepgio, a figura proiotipica do primeiro pélo
é o homem ilustrado. defensor das leis e do progresso, que contracena com os
iletrados caudilhos e gatichos do mundo rural argentino, que prezavam a liberdade
e se mostravam reticentes em relacao aos limites impostos pelos governos liberais
no tocante i regulagdo do exercicio da autoridade politica no campo.

Em Pablo, em muitos momentos a autora reproduz uma visdo do campo
que em certo sentido concorda com as propostas e o ideal de civilizagao defendido
pelos liberais. Assim, mostra a situacao de desamparo das populagbes, como ade
criangas entregues a prépria sorte, jovens e adultos analfabetos, mulheres risticas
e sem perspectivas. Nos rincoes descritos por Mansilla nao havia escolas nem igre-
jas; o homem, ali, se encontra totalmente integrado & natureza. A despeito disso,
em certo sentido a autora se posiciona contrariamente a visao liberal, na medida
em que critica as tentativas de se impor ao campo os modelos europeus valoriza-
dos pelos portenhos. Em Buenos Aires, narra Mansilla, “se fue imponiendo la
civilizacién con sus exquisitos refinamientos, exigencias y aspiraciones...” A conti-
nuagao, afirma que os portenhos, inspirados nos europeus, adotaram deles uma
série de principios: "abolieron la esclavitud, declararonla libertad de cultos y votaron
por unanimidad leyes liberales” (MANSILLA: 1999, p. 115-116) Na seqiiéncia, diz
que os liberais quiseram impor verticalmente estes mesmos principios ao campo,
sem levarem em consideragao os costumes e praticas locais, razao pela qual sofre-
ram resisténcias a implantagao de seus projetos. De acordo com a autora, os libe-

"¢ Para uma andlise desta obra, ver: PRADO: 1999 e SVAMPA: 1994.
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rais recsponderam com violéncia a esta resisténcia, fomentando os conflitos que

marcaram as primeiras décadas de vida do pais apos a independéncia:

Convencidos de la nobleza de sus aspiraciones y siguiendo el ejemplo de sus
maestros del viejo continente, creyeron que con uncs cuantos hombres de buena
voluntad podrian convertir el caos en luz. Los revolucionarios franceses no contarcn
conla herencia de los siglos; los patriotas americanos, con el elemento barbaro.
Elhombre nuevo cometi6 dos errores. El primero: despreciar a ese elemento salvaje
que, dedicado a la cria de ganado, le procuraba el alimento, razén mas que sufici-
ente para haberlo considerado indispensable; el segundo es mas grave atin: que-
rer implantar de forma inmediata lo que sélo se consigue con el paso del tiempo. A
menudo impusieron lalibertad a sablazos y casi siempre el ideal de justicia justifico
la opresion. Se emablé una lucha terrible entre los dos elemenios... (MANSILLA:
1999, p. 116}

Tenta, com isso, retirar a legitimidade da visao liberal pela qual os homens do
campo eram avessos a civilizagéo e ao progresso, para condenar a forma violenta
como os unitdrios pretenderam impor ao campo valores externos e alheios a pré-
pria vontade das populagées ali residentes. Pablo, por exemplo, gaicho e hersi da
histdria, nao se identifica com os unitarios, que na visao liberal encarnam o ideal de
civilizagao européia. Assim, ao discordar de seu recrutamento forcado para entrar
na Guarda Nacional, exclama: “_ ;Por qué tengo que defender algo que no conozco...?
Y ellos, ;qué hacen por mi...? ;Haran algo por mi algun dia...? Y yo por ellos, a los
que no conozco y que no me conocen... dejo lo que mds quiero en la vida... y alos
que me quieren...” (MANSILLA: 1999, p. 73).

Mansilla ainda procura amenizar a contraposigac entre "Europa civilizada” e
"Ameérica inculta”, afirmando que a civilizagio e a barbarie marcam a histéria dos
povos, inclusive dos europeus:

Desgraciadamente, los europeus suelen juzgarnos con mucha severidad. Para ellos
siempre seremos salvajes. Ya es hora de que aprendan a vernos de otra manera.
En nuestro pais nos peleamaos. es cierto, pero en Europa también. Nadie se libra de
la incesante pelea de las dos corrientes que mueven el mundo: la luz y la sombra...
Con un nombre en la América inculta y con otro en la Europa civilizada, el progreso
y el estancamiento siempre se han de enfrentar, ya estén representados por el
habitante de la ciudad y del interior en la pampa. por el pasado y el futuro en
Europa (MANSILLA: 1999, p. 116).

A subversao dos paradigmas tradicionais de interpretacao do campo, dos
gatchos, dos conflitos entre unitdrios e federalistas e da oposigao entre civilizagao
e barbarie também se detecta em aspectos mais sutis do romance. Ao invés de
repetir as classicas dicotomias da perspectiva liberal, Mansilla faz um retrato diferen-
te da Argentina. Um exemplo é a prépria condigao de Pablo: tipico gaticho que ama
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improvisar cangbes com sua guitarra e vagar livre pelos campos €. por outro lado,
filho de um oficial unitério. Os oficiais do exército unitario que atuavam no campo
aparecem, no romance de Mansilla, retratados como homens ilefrados e violentos,
O capitao que recruta Pablo é incapaz de ler seu oficio de dispensa. O coronel que
sentencia seu fuzilamento era extremamerite violento. De acordo com a narragao,
tendo este passado “doce afios de su vida en el exilio, abrigaba en su corazén un
édio infernal contra todos los que tenian relaciones con el partido federal y, por
ende, solia tratarlos con rigor”. Na descricdo de Mansilla, ele é representado como
“hombre excesivamente severo, déspota e incluso brutal” (MANSILLA: 1999,‘ p-
175-176). Esses tracos revelam uma reversao de sentido das representagbes cria-
das pelos escritores liberais e opositores do federalismo rosista, que retratavam os
unitarios como homens cultos e flustrados.

Outro aspecto que destoa no romance de Mansilla € a descri¢ao da cidade de
Buenos Aires. Se, por um lado, concorda que € na cidade que se tem acesso &
educagio e ao comportamento refinado, por outro lado rostra uma postura arro-
gante e hostil dos portenhos na recepgao da vitiva Micaela nesta cidade. Depois de
muito caminhar para chegar ao palacio do governador, tendo este acabado de sair,
foi recebida por um soldado que a olhava “con desconfianza” e respondia a suas
perguntas “con negligencia”. Escarnecendo de sua dor pela perda do filho, afirmava
que a patria precisava de todos os seus homens. Finalmente, refletindo sobre a
condicio daquela mulher, agregou: *jAh! esos del campo, siempre los mismos! {Es
una vergienza!” (MANSILLA: 1999, p. 139). Foi preciso esperar dias para que a
vitiva conseguisse alcangar o objetivo que a levava a cidade. Este tipo de relagao
contrasta com os vinculos de solidariedade estabelecidos entre os personagens do
campo. Pablo é socorrido pelo "Gaucho Malo”, que lhe salva a vida. Outro exemplo
é Micaela, a mae de Pablo, que foi consolada e tratada por diferentes mulheres do
povoado enquanto sofria com a noticia do recrutamento do filho e tinha acessos de
loucura.

De acordo com Maria Rosa Lojo, o texto de Mansilla apresenta como caracte-
ristica esses lacos de solidariedade sustentados entre os setores socialmente
inferiorizados, como as mulheres, o gaticho, os habitantes do campo (LOJO: 2002:
p. 246). Para esta autora, as escritoras argentinas delinearam uma visao politica
durante o processo de constituicdo do Estado nacional, que se situa “implicita y
explicitamente, mas alla de las categorias binarias que predominan en el discurso
masculino”. Ao invés de reproduzirem as dualidades, engendraram uma interpreta-
¢ao diferenciada do discurso dominante, dando novos lugares aos setores subalter-

nos e aos grupos ou forgas que representavam o poder hegemonico:

-Del lado de la naturaleza.... el poder coloca a sus excluldos, condenados a una

N
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posicion subalterna (indios. gauchos, mujeres). Pero este poder de las ciudades (o
mas bien de la ciudad por antonomasia: Buenos Aires) no es legitimo, porque se
asienta en la violencia, en la negacion de derechos, en la destruccién de los valores
éticos de una vida comunitaria. Los marginales'de la campaia - delincuentes para
laley urbana -... pueden ser en cambio maestros de sabiduria. o auténticos ejecutores
de una justicia ausente... (LOJO: 2002, p. 253).

No romarice Pablo. os indios so retratados como seres “rapaces” e “demo-
niacos”. Lojo afirma que, neste ponto, o discurso de Mansilla “se ajusta mucho mas
ala tépica en la literatura argentina del siglo XIX". Entretanto, lembra que a escritora
interpreta esta atitude como resultado das proprias praticas dos politicos argenti-
nos. que nio pensaram “en converfir a los aborigenes de otro modo que con la
espada O con la carabina”.!'” Assim, atribui-se a um “olhar feminino” a criacao de
repraseniagoes diferenciadas sobre os setores subalternos e as suas relagbes com
os poderes e discursos dominantes.

Entendemos gue a propria trajetéria de Eduarda Mansilla certamente repre-
sentou ura papel muito importante em sua leitura particular sobre a realidade argen-
tina. Se refletirmos sobre a posi¢cdo ocupada por Pablo e Eduarda, podemos con-
cluir que ambos se localizavam exatamente num mesmo tipo de lugar social, situ-
ados justamente na intersecgo de dois universos que se pretendiam totalmente
opostos. Pablo, um gaticho tipico dos pampas, fitho de um oficial que abandonou a
famflia para integrar-se as tropas de Juan Lavalle.!'® Eduarda, a sobrinha do federalista
Rosas, casada com urmn diplomata cuja familia se alinhava ao lado dos unitarios.
Ambos nascem do encontro desses mundos dispares, que o0 romance cumpre a

fun¢zo de aproximar.

"7 Citado por LOJO: 1999a. p. 342. ]
118 General que morreu no inicio da década de 1840, lutando contra a federagéo rosisla.
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GERTRUDIS GOMEZ DE AVELLANEDA ENTRE CUBA E
ESPANHA: RELATOS DE VIAGEM E AMBIVALENCIAS EM
TORNO DA QUESTAO DA IDENTIDADE NACIONAL

“entrudis Gémez de Avellaneda chegou a Europa em 1836, aos 22 anos de
6 idade. Fixou residéncia na Espanha e ali viveu outros 23 anos antes de retornar
a Cuba, 2m 1859. A produc¢éo de seus dois relatos de viagem coincide com estes
momentos particulares de sua vida. O primeiro, suas memdrias epistolares, escri-
tas em 1338 e enderegadas a uma prima cubana, retrata a partida do pais natal e os
dois primeiros anos na Europa, passando por Bordéus, Lisboa, regides da Galicia e
da Anda_uzia, na Espanha, até fixar-se em Sevilha. O segundo, narra uma viagem
de veraneio pelos Pirineus, realizada meses antes de voltar a Cuba, em fins de
1859, tendo sido publicado em Havana, no ano seguinte.

A autora elaborou poeticamente tanto sua partida como seu retorno a Cuba.
“Al Partir™, poema escrito quando deixava a ilha, € profusamente conhecido e cita-

do. Em uma de suas esirofes, 1é&-se:
“iAdids, patria feliz, edén querido!
jDoquier que el hado en su furor me impela,
tu dulce nombre halagard mi oido!” (GOMEZ DE
AVELLANEDA: 1948}

O zritico cubano Severo Sarduy destaca o sentido sonoro do soneto. De acor-
do com o autor, mais do que como uma imagem, ele se apresenta como um ‘som”:
“lo que significa a Cuba, lo que la representa y contiene, como a una perla marina
engarza-a o a una estrella en el cielo occidental, es su nombre”.!'® Comisto. quer nos
dizer qu=, ao cantar poeticamente Cuba, Avellaneda atribuia-lhe um sentido especifi-
co, dnice, que passava a se auto-traduzir pelo seu prépio nome. Pode-se dizer, as-
sim, que “Al Partir” ganha uma aura de hino a Cuba. Além disso, o soneto evoca a

119 SARDUY. Severo. “Tu dulce nombre halagara mi oido”. Citado por MENDEZ-RODENAS: 2002, p. 29.
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“tradic@o do exilio”, sobre a qual faz mencao, em um de seus ensaios, Entico Mario
Santi, ao analisar as idéias de intelectuais cubanos do século XIX e evidenciar, desde
o iniclo deste século, a presenca, na literatura insuldr, de “una identidade cubana
consciente de si misma” (SANTI: 2002, p. 21-22). G autor mostra que grande parte
dos intelectuais analisados viveu a experiéncia do exilio e contribuiu para fofjar a
identidade cubana a partir do estrangeiro. Para Santi, “Cuba se invent6 a si misma en
el siglo XIX, pero lo hizo pagando un legado de exilio”, como o demonstram as traje-
torias de Félix Varela, José Maria Heredia, José Antonio Saco e, mais tarde, José Marti:
e, além deles, Gertrudis Gomez de Avellaneda que, segundo o autor, criou o “prototipico
poema del exilio: ‘Al Partir™ (SANTI: 2002, p. 33).

A poetisa também registrou seu retorno a Cuba, em 1859, com um soneto,
intitulado “La vuelta a la Patria”. Ainda que menos popular, esta saudag&o. na apre-
ciacao de Adriana Méndez-Rodenas, “restituye el vacio del exilio por la hechura
poética con que registra el anhelado retorno al suelo natal” (MENDEZ-RODENAS:
2002, p. 15).

Com poucos anas de residéncia na Espanha, Avellaneda escreveu uma bio-
grafia de sua conterranea Maria de las Mercedes Santa-Cruz y Montalvo, a condessa
de Merlin, inserida como prélogo de Viaje a La Habana, da condessa, publicado em
Madri, em 1844.1% Neste prologo, Avellaneda destaca a condi¢ao da condessa,
bem como a de Heredia, como escritores que produziram suas obras longe da
patria, a0 mesmo tempo em que sustenta, apesar do desterro, a permanéncia de

vinculos com Cuba:

Desgracia es de Cuba que no florezcan en su suelo muchos de los aventajados
ingenios que sabe producir. Heredia vivié y muri¢ desterrado, y apenas llegaron
furtivamente a sus compatriotas los inspirados tonos de su lira. La sefiora Merlin
escribe en un pais extranjero y en una lengua extranjera, como si favoreciesen
diferentes circunstancias la fatalidad que despoja a la reina de las antillas de sus
mds esclarecidos hijos.

Sin embargo, aquellas glorias trasplantadas a extranas regiones no son por cierto
inutiles a la patria: no son por cierto ingratas al cielo privilegiado que les dio vida
(COMEZ DE AVELLANEDA: 1844)

A tematica do desterro esta presente também em seu primeiro relato de via-
gem, escrito pouco tempo depois de deixar as plagas natais. Ndo nos parece cir-

120 Mercedes Montalvo. a Condessa de Merlin. nasceu em 1789. no seio da aristocracia de Havana. possu-
indo seus pais litulo de nobreza. Aos 13 anos de idade. mudou-se para Madri e, posteriormente, fixou
residéncia em Paris. onde publicou suas obras e manteve um salao literdrio que recebis personatidades do
mundo cultural francés. como Victor Hugo. Georges Sand. Lamattine. e intelectuais cubanos. como José
Antonio Saco ¢ Domingo Delmonte. Em 1840. viajou para Havana. experiéncia na qual sc baseou para
escrever relatos sobre a ilha. Em 1844, além do Viaje a La Habana. com prélogo de Avellaneda. saia na
Franga uma versao muito mais exiensa. composta de Irés volumes, sobre sua viagem, intiiulada La Havane.
Momeu em Paris. em 1852. Para uma analise da autora. ver: MENDEZ.RODENA: 2002
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cunstancial o fato dos versos de Heredia, poeta para quem a experiéncia do exilio
fora marcante, e de quem « autora nutria grande inspiragao, antecederem o primei-
ro dos quatro “cuadernillos” de seu relato. A epigrafe traduz a idéia de que a felicida-
de s0 se consubstancia na terra patria, nunca no estrangeiro:

“Feliz, Elpino, el que jamds conoce
Orro cielo ni sol que el de su patria!” (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914, p. 2)

No primeiro caderno, a autora narra sua partida de Cuba em diregao a Euro-
pa, a travessia oceanica até a chegada ao porto francés de Pauillac, além dos 18
dias passados em Bordéus. Ao relatar a partida, assinala a tristeza e a dor da despe-
dida da terra natal: ‘{dejabal enteramente detrds la isla de Cuba, y sofocando el
ruido de las olas los udltimes adioses que dirigiera en mi dolor a aquella tierra queri-
da” (CGOMEZ DE AVELLANEDA: 1914, p. 2). Versos finais de uma cangao que afirma
ser entoada pelos marinheiros durante a travessia s&o reproduzidos por ela. Eles
evocam a distancia da terra natal: "Le beau pays de Normandie/C’est ie pays qui
m'a donné les jours”.'?' Para Avellaneda, esta ‘tonada languida y afectuosa” tinha
algo de“triste y melancolico”, melancolia esta que se associava a partida de Cuba.
A letra da cangao entoada pelos marinheiros, como referéncia 2 terra disténle, des-
perta em Avellaneda as lembrangas de sua patria, do passado nela vivido e do
medo de nao voltar a revé-la:

Cuantas veces, mientras la oia, entregdbame yo también a los recuerdos de ml
hermosa patria que acababa de abandonar tal vez para siempre! Pensaba en los
dias tranquilos de mi infancia, en aquellos dias pasados en el seno del mejor y mas
querido de los padres; en los conocimientos y relaciones de mis primeros afios, y
en aquella época en que mi corazon me advirtié que habia cesado de ser nifia
(GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914, p. 3).

Ao longo do texto, outros exemplos refletem sua percepgao de Cuba a partir
de uma veia nostdlgica. Ao iniciar o segundo ‘cuadernillo”, em que narra os 20
meses passados em La Corufia, onde morava a familia de seu padrasto, recorda-se
de sua infancia em Cuba e a retrata como um paraiso perdido, no qual predomina-
vam uma inocéncia e um mundo de ilusdes, que as novas experiéncias néo conse-
guiam preencher:

.que no estuviera yo ahora scntada en la puerta de tu casa, amada prima, en una
de aquellas noches hermoseadas con la luna apacible de nuestra cara patria; a tu
lado, en una pequeia y escojida reunién de amigos, rodeadas de tus amables
hermanas, y mirando a nuestras dos madres gozar con entusiasmo maternal de
nuestros juegos o conversaciones, y refiriendose. con aquella confianza de una

2t A cangao foi composia pelo francés Frédéric Bérat (1801-1855).
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amistad de 40 afios, sus pequefios negocios domésticos!... Todo, todo se pasg...
todo se ha mudado! Yo sali llena de ilusiones a ver mundo... ya he visto bastante
pero he perdido todas mis ilusiones. En aquellos tiempos que nada habia visto
fuera de mi pais natal, yo creaba otros mundos en mi imaginacion, ahora no tengo
mas que uno... esta delante de mi, lo veo, con todos sus prestigios, con todas sus
brillantes misenas... y sin embargo, el vacio del corazén esta todavia... no le llenan
ahora ni aun las ilusiones... siempre esta vacio! Siempre! (GOMEZ DE AVELLANEDA

1914, p. 10).

O sentimento de dor em relacio 2 distancia da patria também pode ser iden-
tificado numa visita realizada ao cemitério de La Corufia, quando se vé diante da
lapide de um general inglés ali sepultado. A morte em terra estrangeira nao era algo
desconhecido de Avellaneda. Como j4 apontamos em oulro momento, seu paj,
andaluz, morrera em Cuba, e um dos motivos apontados pela autora para justificar
sua viagem a Espanha era justamente realizar o desejo do pal de rever seu local de
nascimento. Assim, afirrna na passagem em que retrata sua visita ao cemitério de
La Corufa: “no me retiré de aquel sitio sin decir con emocién este verso de un
poeta moderno: ‘Grata y blanda esta terra te sea/si es que puede sero nunca jamas/
tierra extranjera’” (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914, p. 15). Cuba também se encon-
tra presente em seu relato por meio das freqiientes comparagdes que estabelece
entre seu pais e os lugares visitados na Europa. As comparagées realizadas se
apresentam de diferentes formas, mas tém sempre uma forte carga valorativa.

Em diferentes passagens, Avellaneda compara a Europa a Cuba, atribuindo
valor positivo a iltima. Contrasta, por exemplo, 0 inverno europeu com o ‘eterno

verao” cubano:

Creo que [en Sevilla, el invierno] no llegara nunca a ser tan rigido como el de Galicia.
iFeliz empero el pais privilegiado donde reina un eterno verano y cuyos arboles
jamas han osado [en] el Invierno despojar de sus galas! jFeliz Cuba, nuestra cara
patria, y feliz tu, Heloysa, que no has conocido otro cielo que el suyo! (GOMEZ DE

AVELLANEDA: 1914, p. 24}

Em outra passagem, ao referrse aos rigores do inverno na Europa, cita uin
trecho da tragédia de Casimir Delavigne, intitulada Marino Faliero, da qual destacao
tema do exilio e a impossibilidade de se alcangar a plenitude vivendo longe da
patria:

_he oido con indecible conmosion la escena primera del primer acto, y he presta-
do tanta atencicn a lo que el autor pone en boca de Fernando que conserbo en la
memoria algunos trozos... Dejame decirte algunas palabras y tu comprenderds la

simpatia que dicha escena me inspira.
“jOh patria! !0Oh dulce nombre que el destierro sélo ensefia a apreciar! Yo he visto
los trémulos rayos del Sol retlejar su golfo, yo ‘he paseado {en| sumargen encanta-
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dora. yo he respirado su ambiente puro... y el cielo de otros paises no es cielo para
mi"_ 122

Da mesma maneira, afirma que, apesar de ter apreciado o tempo passado
em Bordéus, “es menos profundo y dulce este recuerdo que los que conservo de
mi patria”. Os momentos vividos em Cuba sido caracterizados como 'suefos
dichosos de mi primera edad” (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914, p. 6). Realiza outra
comparacio no trecho em que atravessa o rio Garona, em direcdo a Bordéus, des-

tacando a prodigalidade da natureza cubana, mas sem descartar o encanto produ-

h

#E

zido pela paisagem européia:

Yo habia visto en Cuba sus soberbios montes, sus campos virgenes coronados
de palmas y caobas; habia estendido la vista por sus inmensas sabanas y
detenidola en sus ricos plantios... Sin embargo, me encantaron las campinas
deliciosas que adornan las margenes soberbias del Garona(GOMEZ DE
AVELLANEDA: 1914, p. 5).

O contraste entre a Furopa e Cuba também se constréi pela oposicio entre,
respectivamente, pobreza e riqueza. Ao se deparar com situagdes nas quais se
revelavam os contrastes sociais presentes na Europa como os ambientes publi-
cos que expunham a pobreza por melo, por exempio, da mendicancia ou dos ven-
dedores ambulantes tece consideragGes que demonstram sua formagao aristocra-
tica. A autora, que vivia em um pais escravista, neste primeiro relatc nao realiza a
critica social em relacdo a Cuba, que pouco tempo depois exporia em Sab, seu
romance abolicionista. Pelo retrato realizado no relato, parecia nao haver pobreza
em Cuba, ou ac menos o tipo de pobreza existente na Europa. Esta visao se mani-
festa na narrag&o do desembarque no porto francés de Pauillac, momento em que
afirma ter sido assediada por conos de hotéis e vendedores ambulantes que com-
petiam para atrair os recém chegadc‘)s. Este ambiente revelava, segundo suas pala-
vras, uma “ansia del dinero [que] me chocé de un modo desagradable, porque aun
es desconocida en nuestra rica Cuba” (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914, p. 5). Este
tipo de comparagéo também esta presente na descricdo da mendicancia nas ruas

de La Coruna:

7 A todo americano debe chocarle de una manera muy desagradable la pobreza de
Galicia. En los dias primeros de mi llegada a La Corufia me melancolizaba ver por
las calles una tropa de mendigos cubiertos de trapos asquerosos, sitiar al forastero,
importunar y hacer mil bajezas para obtener una moneda de cobre: La misma
mendicidad en nustra hermosa Cuba no es tan repugnante con mucho como la de
Galicia, y yo no habia visto todavia este exceso de misetia y de degradacién huma-

'22 GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914. p. 24-25. A obra mencionada. escrita pelo poela e dramaturgo francés
Jean-Frangois Casimir Delavigne (1793-1843). foi encenada pela primeira vez em 1829. em Paris.
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na. Padecia mi corazén cada vez que - salia a la calle, cada vez que me ponia al
balcén, y viniendo de Burdeos, donde no se vé un mendigante, no podia dejar de
hacer reflecciones muy dolorosas sobre nuestra metrépoli (GOMEZ DE AVELLANEDA:
1914, p. 13). '

Sobre as noites de La Corufia, afirmava sentir a predominancia de “un aire
de tristeza y languidez”, conseqiiéncia da falta do “alegre ruido” provocado pelo
transito das carruagens, a que seu ouvido estava acostumado em Cuba (GOMEZ
DE AVELLANEDA: 1914, p. 14).

Nao destaca, entretanto, em suas comparagoes, apenas aspectos negativos
do cenirio europeu. Além disso. as vezes utiliza-se da comparagao como forma de
buscar paramelros para descrever algo inusitado e diferente das referéncias conhe-
cidas. Neste sentido, recorreu 2 comparagao para descrever as casas de Bordéus:

La elevacion y hermosura de las casas. todas de piedra, me admiraba tanto mds,
cuanto que era esta la primera ciudad de Europa que veia, y las casas de Cuba,
generalmente bajas. nada preseman que pueda dar una idea de la magnificencia
de las de una de las primeras ciudades de Francia (GOMEZ DE AVELLANEDA:
1914, p. 6).

Da mesma maneira, se refere as casas de Cuba para tentar descrever o fun-
cionamento das de Sevilha e a forma como a populagao fazia uso, ai, dos compar-

timentos domiciliares:

No poderé seguramente darte uma explicasion. amable prima, del orden de estas
casas y la situacion de sus arabescos patios, pues no te figures que son estos
como los de nuestro pais. En Sevilla los patios ocupan el lugar que en las casas de
Puertc Principe tienen las llamadas salas, y por supuesto se ven perfectamente
desde las calles (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914, p. 23).

Os costumes femininos constituem também outro aspecto que a autora exa-
mina por meio da comparagio. Concorda com a idéia de que as galegas sdo mais
dedicadas ao trabalho doméstico do aue as cubanas e, embora ndo desenvolva
longamente sua andlise, busca explicagées para esta diferenca na influéncia do

meio ou da cultura. Na Galicia, afirma, as mulheres costumam

planchar sus vestidos ellas mismas, calcetan, guizan si se ofrece, y se emplean en
casa en otras mil faenas que una Sra en i pais miraria como degradantes, y que nl
soiando jamas poderia hacer. Por eso las Americanas pasamos en Galicia por
perczosas, holgazanas, y poco aplas para el gobierno doméstico: y yo creo que es
inegable que bien por efecto del clima, bien por la educacion, somos en realidad, las
Cubanas por lo menos, mas indolentes que las Gallegas. y que rara mujer de nuestro
pais se someteria con gusto a ahumarse por la manana en la cocina, y pasar la
noche con la calceta en la mano (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914, p. 14-15).
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Por fim, a comparagao, neste relato, se presta ainda as caracteriza¢des dos
pontos negativos identificados tanto em Cuba quanto na Europa. O aspecto de
Vigo. diz, “es alegre y pintoresco. pero el caserio feo y el piso desigual en extremo,
lleno de cuestas como el de Santiago de Cuba" (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914,
p.18).

Pretendemos assinalar, até aqui, a presenc¢a marcante de Cuba neste primei-
o relato de Avellaneda, mostrando que ela se da, seja por meio da retérica roman-
tica do exilio, seja pelas freqiientes comparagbes que se realizam de diferentes
formas. E verdade que a autora ndo contrastou ou aproximou comparativamente
somente Cuba e a Europa, mas estabeleceu também compara¢des entre as dife-
rentes cidades que conheceu em sua viagem. Ainda é preciso lembrar, que
Avellaneda tinha em sua prima uma interlocutora cubana, e que, além disso, havia
pouco tempo que chegara a Europa, podendo-se cogitar, assim, ser ‘natural’ o fato
de fazer constantes referéncias a seu pais de origem. Apesar destas adverténcias
explicarem, em parte, a forte presenca das referéncias a Cuba, é impossivel deixar
de se nolar o absoluto contraste existente, neste sentido, entre o primeiro e o se-
zundo relato de viagem de Avellaneda.

Em Mi dltima excursion por los Pirineos, de 1859, produzido mais de duas
décadas depois de partir de Cuba, a retdrica romantica do exilio se associa a outra
lemdtica igualmente roméntica, qual seja. a do refiigio em meio a natureza. Entre-
tanto, a diferenga do primeiro relato, em nenhum momento a autora faz alusdo a
paisagem cubana. Avellaneda se preocupa em retratar somente o cendrio europeu,
procurando traduzir as sensagdes despertadas pelo contato com a natureza.

Nota-se, principalmente na parte em que descreve as excursoes pelos Pirineus
franceses, que buscava encontrar os pontos onde a vista era mais apropriada para
o vislumbre da paisagem natural. Em Pau, ao se encontrar em uma esplanada que
lhe propiciava ampla visdo, afirma poder gozar ali, “uno de los mds notables puntos
de vista de los muchos que ofrece aquel pais incomparable”. Daquele lugar, apreci-
ava

cadenas de colinas que se despliegan escalonadas con su espléndido manto de
verdura; los Pirineos dibujando al fondo sus azulados contornos, que parecen a la
palida luz de la tarde caprichosos grupos de fantasmas; el plco de Ossau
levantandose como un gigante de entre aquellas indeflnidas sombras... todo es alli
sorprendente, pintoresco, magnifico (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914a, p. 17).

Em diferentes momentos, destaca os esforgos que eram necessdrios para se
atingir um determinado local onde a vista era privilegiada. O espetaculo da natureza
e a fruicdo da paisagem, entretanto, coinpensavam todos os desgastes fisicos e
perigos, como aponta na descrigdo de suas excursdes nos arredores de Gavarnie:
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No esperen..., mis amigos, que intenie describirles el espectaculo que la naturaleza
presento a mis miradas, no; vayan a contemplarlo si tienen corazon, si sienten
vibrat en su alma la cuerda armoniosa que responde a todo lo bello, a lo sublime.
Tiendran que afrontar dificultades y fadigas, es cierto; tendrén que seguir angostos
desfiladeros, sendas que serpentean por los flancos de la cordillera suspendidus
sobre abismos en cuyo fondo se oye mugir incesantemente el Gave Bearnés que
va socavando los robustos cimientos de las montafias que comprimen su lecho;
palideceran alguna vez, por valientes que sean, al verse como sepultados bajo
inmensas bovedas de colosales pefiascos que amenazan desplomarse sobre sus
cabezas... Pero en cambio de estos peligros que no carecen de halago para los
espiritus aventureros jcuantas impresiones les guardan aquellos lugares que ningin
pincel, que ninguna pluma acertard nunca describir! (GOMEZ DE AVELLANEZDA:

1914a, p. 24-25).

Mesmo quando descreve a paisagem das vilas e cidades dos Pirineus, desta-
ca a presenca da natureza. Em Cauterets, por exemplo, encontra modernos hotéis,
saldes de reunifo, gabinetes de leitura, cafés, animagao e movimento. Entretanto,
assegura que ali podia desfrutar, a0 mesmo tempo, dos “goces refinados de la
sociedad y los sencillos del campo”, pois a vila se encontra como que encravada
na natureza(GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914a, p. 23). Na formulagZo de uma visao
valorativa da natureza, cria uma oposicao entre um idilico ambiente natural, onde o
homem pode sentir a presenga divina, e a vida nas cidades, nas quais predominam
os interesses mundanos:

iCuan drida, cudn fria tiene que ser el alma que no ama los campos, que no ha
sabido gozar nunca de los encantos de una alborada, o de una puesta del sol, enla
risuefia soledad de los valles, o en el grave silencio de las montarnas! Yo fcrmo
desde luego tristisima idea de esos seres sin instinto poético, cuyo espiritu no
encuentra asueto sino en €n tumulto de las grandes ciudades, cuyo corazén sdlo
se agita al impulso de pasiones egoistas, de intereses mezquinos, sin comprender

los latidos de la vida intima que ensanchan el pecho Ia presencia de Dios, en medio
de sus magnificas obras... (COMEZ DE AVELLANEDA: 1914a, p. 38).

A maneira como Avellaneda interpreta a natureza, traduz um comportamen-
to que se tornou comum entre viajantes, intelectuais e, sobretudo, entre os escrito-
res ligados ao romantismo. Afirma-se que, a partir do século XVIII, processou-se
uma idealizacao da vida campestre e, por extenisao, uma valorizacao da natureza.
Em certa medida, este comportamento se opunha ao ideal renascentista, pelo qual
a cidade era entendida como lugar onde o homem teria acesso ao aprendizado e &
sofistica¢o, ao contrario do campo, que manteria o homem mergulhado na rustici-
dade (THOMAS: 1988).122 A Revolugio Industrial e o papel central das cidades nes-

'22 Para uma interpretagao sobre este tipo de visio da natureza nas representagcoes de pintores norle-
americanos do século XIX, ver: PRADO: 1999.
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te processo (cujo ritmo d= vida diferiria cada vez mais daquele vivenciado no cam-
po) sao apontados como fatores que teriam contribuide para a idealizacio da vida
campestre e da natureza. Como frutos dessa valorizagio, diferentes formas de ex-
pressdes artisticas, como a literatura e a pintura. passaram a representar-os desejos
de se viver os ‘prazeres rurais” e 0s ‘atrativos espirituais e estéticos do campo”
(THOMAS: 1988, p. 297). Neste século e no seguinte, passaria a preponderar ainda
uma tendéncia a se valcrizar, para além da vida campestre, a natureza em seu
estado primitivo, selvagem, ideal este que também se atrela ao processo de desen-

volvimento industrial europeu:

E preciso doravante ir procurar o ‘pitoresco’ além dos campos por demais bem
exolorados, além também das regides em que € implantada a industria. Pois o
empreendimento conquistador dos homens, suas furjas. suas maquinas desman-
telam a paisagem natural e a desfiguram... E preciso partir a procura de uma outra
nawureza, agora intacta, bravia, solitaria, onde pouco se encontrard a presenc¢a hu-
mana; é preciso abandonar todo devaneio social e tornar-se um viajante, um exila-
do um contemgplador separado do mundo (STAROBINSKI: 1994, p. 181).

A natureza passaria, assim, a ser cada vez mais procurada por viajantes e
escritores, que sobre ela comporiam suas descri¢ées. Considerada como um obje-
to de fruicéo estética, encontrava-se nela a beleza, que nao era suscitada, entao,
apenas pelas paisagens que sugeriam tranqtilidade e harmonia, mas pelo terrifico,
pelo sublime, vivenciado nos locais e situagdes onde a natureza mostrava toda a
sua pujanga como, por exemplo, nas mais altas montanhas.!2

E justamente diante da vista das montanhas dos Pirineus que Avellaneda
realiza suas mais inspiradas descrigdes. No “Pico do Meio Dia”, que alcanca cerca
de trés mil metros de altitude, por onde chegou partindo de Bigorre, nos Pirineus
franceses, afirma que a solidao das grandiosas alturas desperta o caréter filosofico
do homem, por menos pensador que este se pretenda. O ser humano, ali, se des-
prende das ‘risibles pompas”, das “convenciones sociales”, das “mezquinas
pasiones” e dos "frivolos intereses” das cidades, “aquellos hormigueros humanos
que vemos a nuestros pies”. Além disso, as montanhas suscitam, naturalmente,
nos homens. o sentimento religioso, uma vez que “el infinito se les revela de manera
mas sensible, mas continua que a los que sdlo ven el cielo desde terrenos bajos”.
(GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914a, p. 41).1%

Na descrigdo do Circo de Gavarnie depressao em meio a um maci¢o mon-
tanhoso onde se encontram elevadas paredes caicarias, além da maior cascata da
Europa , sente a presenga divina, bem como identifica 2 permanéncia, a n3o trans-

12 Spbre 0 gosto pelas montanhas a partir do século XVHI, ver também CLARK: 1995. p. 291.

123 GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914a. p. 41.
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No esperen..., mis amigos, que intente describirles el espectaculo que ku naturaleza
presentd a mis miradas, no; vayan a contemplarlo si tienen corazon, si sienten
vibrar en su alma la cuerda armoniosa que responde a todo lo bello, a lo sublime,
Tlendran que afrontar dificultades y fadigas, es cierto; tendran que seguir angosios
desfiladeros, sendas que serpentean por los flancos de la cordillera suspendidos
sobre ablsmos en cuyo fondo se oye mugir Incesantemente el Gave Bearnés que
va socavando los robustos cimientos de las montafnas que comprimen su lecho:
palideceran alguna vez, por valientes que sean, al verse como sepultados bajo
inmensas bovedas de colosales pefiascos que amenazan desplomarse sobre sys
cabezas... Pero en cambio de estos peligros que no carecen de halago para los
espiritus aventureros jcuantas impresiones les guardan aquellos lugares que ningun
pincel, que ninguna pluma acertard nunca describir! (GOMEZ DE AVELLANEDA:
1914a, p. £4-25).

Mesmo quando descreve a paisagem das vilas e cidades dos Pirineus, desta-
ca a presenga da natureza. Em Cauterets, por exemplo, encontra modernos hotéis,
saldes de reuniao, gabinetes de leitura, cafés, animagao e movimento. Entretanto,
assegura que ali podia desfrutar, a0 mesmo tempo, dos “goces refinados de la
sociedad y los sencillos del campo”, pois a vila se encontra como que encravada
na natureza(GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914a, p. 23). Na formulagao de uma visao
valorativa da natureza, cria uma oposigao cntre um idilico ambiente ratural, onde o
homem pode sentir a presenga divina, e a vida nas cidades, nas quais predominam

0s interesses mundanos:

jCudn arida, cuan fria tiene que ser el alma que no ama los campos, que no ha
sabidn gozar nunca de los encantos de una alborada. o de una puesta del sol, en la
risuera soledad de los valles, o en el grave silencio de las montaias! Yo formo
desde luego tristisima idea de esos seres sin instinto poético, cuyo espiritu no
encuentra asueto sino en en tumulto de las grandes ciudades, cuyo corazon sélo
se agita al impulso de pasiones egoistas, de intereses mezquinos, sin comprender
los latidos de la vida intima que ensanchan el pecho la presencia de Dios, en medio
de sus magnificas obras... (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914a, p- 38).

A maneira como Avellaneda interpreta a natureza, traduz um comportamen-
to que se tornou comum entre viajantes, intelectuais e, sobretudo, entre os escrito-
res ligados ao romantismo. Afirma-se que, a partir do século XVIll, processou-se
uma idealizagao da vida campestre e, por extensao, uma valorizagao da natureza.
Em certa medida. este comportamento se opunha ao ideal renascentista, pelo qual
a cidade era entendida come lugar onde 0 homem teria acesso ao aprendizado = a
sofisticagao, ao contrario do campo, que manteria © homem mergulhado na rustici-
dade (THOMAS: 1988).!2* A Revolugao Industrial e o papel central das cidades nes-

'#3 Para uma inlerpretagio sobre este ipo de visdo da natureza nas representagoes de pintores norte-
americanos do século XiX. ver: PRADO: 1999.
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te processo (cujo ritmo de vida diferiria cada vez mais daquele vivenciado no cam-
po) sao aponiados como fatores que teriam contribuido para a idealizagao da vida
campesire e da natureza. Como frutos dessa valorizagio, diferentes formas de ex-
pressdes artisticas, como aliteratura e a pintura, passaram a representar os desejos
de se viver os 'prazeres rurais” € os “atrativos espirituais e estéticos do campo”
(THOMAS: 1988, p. 297). Neste século e no seguinte, passaria a preponderar ainda
uma tendéncia a se valorizar, para além da vida campestre, a natureza em seu
estado primitivo, selvagem, ideal este que também se atrela ao processo de desen-

volvimento industrial europeu:

E preciso doravante ir procurar o 'pitoresco’ além dos campos por demais bem
explorados, além também das regides em que ¢ implantada a industria. Pois o
empreendimento conquistador dos homens, suas forjas, suas maquinas desman-
telam a paisagem natural e a desfiguram. .. E preciso partir 2 procura de uma outra
natureza, agora intacta, bravia, solitaria, onde pouco se encontrara a presenga bhu-
mana; é preciso abandonar todo devaneio social e tornar-se um viajante, um exila-
do, um contemplador separado do mundo (STAROBINSKI: 1994, p. 181).

A natureza passaria, assim, a ser cada vez mais procurada por viajantes e
escritores, que sobre ela comporiam suas descrigdes. Considerada como um obje-.
to de fruicao estética, encontrava-se nela a beleza, que nao era suscitada, entao,
anenas pelas paisagens que sugeriam traanilidade e harmonia, mas pelo ‘errifico,
pelo sublime, vivenciado nos locais e situagdes onde a natureza mostrava toda a
sua pujanga como, por exemplo, nas mais altas montanhas.'?¢

E justamente diante da vista das montanhas dos Pirineus que Avellaneda
realiza suas mais inspiradas descrigoes. No “Pico do Meio Dia", que alcanga cerca
de trés mil metros de altitude, por onde chegou partindo de Bigorre, nos Pirineus
franceses, afirma que a soliddo das grandiosas alturas desperta o carater filoséfico
do homem, por menos pensador que este se pretenda. O ser humano, ali, se des-
prende das “risibles pompas”, das “convenciones sociales”, das "mezquinas
pasiones” e dos “frivolos intereses” das cidades, “aquellos hormigueros humanos
que vemos a nuestros pies”. Alén disso, as montanhas suscitam, naturalmente,
nos homens. o sentimento religioso, uma vez que “el infinito se les revela de manera
mas sensible, mas continua que a los que sélo ven el cielo desde terrenos bajos”.
(GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914a, p. 41).1%5

Na descrigao do Circo de Gavarnie depressao em mejo a um macigo mon-
tanhoso onde se encontram elevadas paredes calcaras, além da maior cascata da
Europa , sente a presenga divina, bem como identifica a permanéncia, a nao trans-

124 Sobre o gosio pelas montanhas a partir do século XVIll. ver também CLARK: 1995, p. 291.
123 GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914a, p. 41.
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formacac do mundo pela méao humana. Ali, segundo Avellaneda, 2 paisagem se
mantivera intacta, tal como havia sido construida desde o inicio dos tempos. Nem
‘mesmo a .existéncia de ruinas, que indicam a presenca humana, é capéz de retirar
o carater primitivo e agreste daquela paisagem, o que revela a impoténcia humana

diante da.grandiosidade do poder divino:

Nadie puede dar idea exacta no aun aproximada de aquel Circo en que la mano de
Dios ha alzado torreones y almenas colosales s6lo accesibles a los hielos que
sempiternamente los coronan {...)

No habiabamos, no nos comunicabamos, ni aun por un gesto, las impresiones de
nuestras almas. Alli, donde no hay ni vegetacion que susurre, ni péjaros que canten,
ni insectos que cculten sus amores en las hendiduras de las pefias y en el musgo
de las orillas de las murmuranles aguas; alli, donde se aglomeran ruinas de los
siglos sin alterar el agreste primitivo, aspecto que aun se ostenta como el dia primero
de la creacion; alli, a presencia de aquellas cumbres, de aquellos hielos tan antiguos
como el mundo, y-en el seno de la augusta soledad de que parecen guardianes,
todos observabamos involuntariamente respeluoso silencio, re;onociéndonos in-
dignos de asociar nuestro débil acento al eco sublimemente aterrador que procla-
ma tnica la dmnipotencia del Artifice Eterno (GVOMEZ DE AVELLANEDA: 1914a, p.

25-26).

Procuramos mosirar que em seu relato sobre os Pirineus, Avellaneda privile-
gia o cendrio europeu. Neste texto n&o encontramos sequer uma mengao a Cuba.
Héd que se lembrar que, embora tenha publicado seu relato em Havana, Avellaneda
o concebeu tendo como objetivo descrever a regido dos Pirineus para seus amigos
espanhois. Sao estes, portanto, os seus interlocutores imediatos. Assim, ao narrar
sua passagem pot Bayona, afirma ser esta cidade ja por demais conhecida dos
espanhois para que se dedique a descrever seus detalhes. Em um determinado
momento, questiona: "¢Qué apatico ser encerrara Espafia que no conozca los
incomparables alrededores de Bayona, sus quintas entre jardines, sus colinas
arboladas, sus alamedas inmensas, sus bosquecillos misteriosos, sus praditos
tapizados de fresca yerba de pasto?” (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914a, p. 15). No
entanto, mais do. que simplesmente dialogar com os espanhdis, Avellaneda chega
a se incluir entre eles, assumindo uma identidade espanhola: '

Tres dias hacia apenas que nos halldbamos asociados alos doce o quince personas
de la excursion a Gavarnie, y en tan corto ntimero de horas reinaba ya entre todos,
no esa intimidad de confianza afectuosa a que somos propensos los espanoles.
pero si la armonia de gusto, de comunion de impresiones. la reciproca necesidad
de agradarnos, que ahuyentando contrariedades contribuian poderosamente a pres-
tar encantos a nuestra expedicion, y a hacemos sentir penosamente Su término
proximo (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914a, p. 26).
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Aqui é inieressante notar um outro aspecto de suas observacoes. Por um
lado, como afirmamos, se inclui entre os espanhéis, no didlogo estabelecido por
via do relato com seus amigos peninsulares. Por outro, situa a heterogeneidade do
grupo que a acompanhava em suas excursdes, formado por espanhéis, franceses
e ingleses. Nos seus comentarios, a autora aproxima espanhdéis e franceses, ao
mesmo tempo em que estabelece um distanciamento em rela¢ao aos ingleses. Eis
suas apreciagdes sobre os companheiros de viagem franceses:

No hay compafieros de viaje como los franceses: entusiastas, penetrantes, inteli-
gentes, cosmopolitas por instinto y por educacion, y poseedores de ese tacto
exquisito que aprecia y comprende todos los caprichos del sentimiento y de la
imaginacion, ellos no se quejan nunca de las molestias de una penosa marcha,
que saben amenizar con su verboso spri; ellos gozan de todo con expansion
ardiente, se comunican a la vez que son participes de las ajenas impresiones...
(GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914a, p. 26).

Em contrapartida, afirma sobre os trés ingleses que integravam o grupo:

Contrastando con la identidad de deseos y de interesses que unia ya a los individu-
os de ambos sexos que visitdbamos gustosos a Gavarnie, iban trés ingleses, y
aungque formaban parte de la caravana, no podia decirse con exactitud fuesen de la
compafia, pues se conservaban constantemente desviados de ella y ajenos a
todas sus impresiones. Aquellos hombres, que casualmente venian desde Bayona
siguiendo el itinerario nuestro, hospedandose en los mismos hoteles que nosofros,
y de Cauterets a Saint-Saveur hasta ocupando asientos en el mismo carruage que
nos conducia, no habian, sin embargo, trocado con mi marido ni conmigo una sola
palabra de urbanidad, un mero saludo silencioso. (...) Los tres hijos de Albién
formaban siempre grupo aparte: jamas emitian un parecer, ni aventuraban una
observacion, ni mostraban con una mirada siquiera ser participes de nuestros te-
mores y placeres. Iban en la animada expedicién como las maletas del equipaje,
mudos, impacibles, cual en movimiento involuntario a cuyos accidentes no eran
accesibles (GOMEZ DE AVELLANEDA: 1914a, p. 26-27).

Até o final do relato, Avellaneda segue tecendo consideragoes sobre os ingle-
ses. A despeito do tom bem humorado e espirituoso empregado em sua caracteri-
zacgao, sao, em geral, descritos como seres taciturnos, calados e sombrios, além
de se manierem, de acordo com a autora, sempre afastados do restante dos viajan-
tes, que interagiam socialmente entre si.

Tais apreciacbes de Avellaneda em relacao aos ingleses, de um lado, e fran-
ceses e espanhois, de outro, podem ser entendidas como parte das representa-
cbes criadas sobre os latinos e anglo-saxdes no século XX, que alcanga grande
repercussao no contexto do Império de Napoledo lll. Na primeira metade do século
XIX, Michel Chevalier produziu idéias que dariam sustentagao as pretensbes impe-
rialistas do S.egundo Império francés. O autor defendia a existéncia de rivalidades
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entre ramos da civilizagdo ocidental: de um lado estavam os latinos ou romanos, de
religido catdlica, entre os quais a Franga se destacaria como a primeira das nagdes;
de outro, se encontrava a ‘raga germanica’, dentre os quais incluiam-se os anglo-
saxdes, que professavam o protestantismo como pratica religiosa (QUUJADA: 1998,
p- 599). A dicotomia “saxdes versus latinos"” foi empregada politicamente para leg;-
timar as pretensoes francesas sobre a América de colonizagao espanhola, apelan-
do-se a um projeto de unidade dos povos latinos; a0 mesmo tempo, representava
uma forma da Franga tentar barrar as projegoes de expansao dos Estados Unidos
(pais que seria portador do legado anglo-saxao) sobre o continente americano. Em
meados do século, a corrente do “panlatinismo” ja teria popularizado a versao que
encontraria, posteriormente, muitos adeptos. inclusive na Ameérica Latina, segundo
a qual os povos latinos seriam portadores de uma “superioridad espiritualista o
idealista”, contraposta a um espirito “pragmatico © empirista”, pelo qual os anglo-
saxoes eram caracterizados (FUNES: 1996, p. 82).

Comparando os dois relatos de viagem de Avellaneda, observamos uma
relacdo diferenciada da autora no que diz respeito a questao da afirmagéo de sua
identidade. No primeiro, declara fortemente sua ligagcdo com Cuba; no segundo,
afirma-se como espanhola. Como ja lembramos anteriormente, hd diferencas nas
condi¢cdes de produgio destes dois textos. Quando escreveu seu primeiro relato,
havia pouco tempo que saira de Cuba e, além disso, tinha como interlocutora ime-
diata sua prima cubana. O segundo relato, ao contrario, foi produzido depois de
viver mais de duas décadas na Espanha, tendo este sido composto, inicialmente,
para o publico espanhol. Levando em consideracdo apenas tais evidéncias, poder-
se-ia deduzir que a vivéncia de duas décadas na Espanha teria resultado na substi-
tuicido de sua identidade cubana pela espanhola. Entretanto, analisando mais a
fundo vérias circunstancias de sua vida, parece ser mais correto discutir a questao
em termos da presenga de uma ambivaléncia identitdria que marca seu discurso,
bem como suas atuagées no tocante as tentativas de participa¢do dos canones
literdrios tanto cubano como espanhol.

Em seus escritos, Cuba aparece como fonte de exaltagao patridtica, como
nos sonetos “Al Partir” e ‘La vuelta a la Patria”, ou mesmo em seu primeiro relato de
viagem. Ao mesmo tempo, a paisagem cubana e as questdes sociais da ilha, como
a escraviddo, marcam seu romance Sab (1841). Por outro lado, em diferentes tex-
tos, procura mostrar a existéncia de vinculos com a Espanha, como em uma de
suas autobiografias, na qual evoca a origem espanhola paterna. O desejo de seu
pai de rever sua terra natal gerava na autora um “entusiasmo por el hermoso pais
de sus ascendientes”. A Espanha teria sido desde muito cedo. para Avellaneda,
também fonte de inspiracéo literria: "Adn no tenia nueve afios y ya escribia

apasionados versos, que tenian por objeto las amenas orillas del Guadalviquir y las
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hazafias de mis abuelos en aquellas regiones afortunadas, donde yo imaginaba
reunido todo lo grande y todo lo bello que existe en el universo”.'#% Além de se
inspirar nas temdticas e cendrio europeus para a produgao de diferentes obras,
considerava-se como participe da literatura e dramaturgia espanholas. Em abril de
1852, escreveu uma carta a Manuel Cafiete, que fora diretor de La Aureola, de Cadiz

do qual Avellaneda tinha sido colaboradora , e entao dirigia Ef Heraldo. Nela,
pedia a opinido do periodista sobre sua intencao de dedicar sua comédia dramati-
ca, Errores del Corazon, a Luis José Sartorius, o conde de San Luis, figura politica-
mente atuante no reinado de Isabel Il. Tinha em mente cumprir dois objetivos com
a dedicatoria: além de agradecer o empenho de Sartorius por ter colocado em cena
sua tragédia biblica Saul, pretendia homenagea-lo pela fundagdo do Teatro Espa-
nhol, um ato, segundo a autora, feito “en bien de nuestra pobre literatura dramati-
ca‘ . 127

Correspondente a esta ambivaléncia identitdria presente em seu discurso é a
forma como a autora se envolveu em diferentes episédios na Espanha e em Cuba.
Avellaneda pretendeu fazer parte tanto do canone literario espanhol como do cuba-
no. Ja mostramos, em outro momento, a intensa € frustrada Iluta visando ser
aceita como membro da Real Academia Espanhola, em 1853. Pretendia ocupar o
lugar de Juan Nicasio Gallego, morto pouco tempo antes, alegando ser desejo do
poeta que ela o sucedesse em sua cadeira. Por outro lado, Avellaneda reagiu forte-
mente, mais de uma década depois, a uma tentativa de alguns intelectuais cuba-
nos de exclui-la daliteratura cubana. O episddio ocorreu em 1867 e teve por lideran-
Ga o poeta José Fornaris, idealizador de uma coletdanea de poemas de autores cuba-
nos, intitulada La Lira Cubana. Segundo Fornaris, as obras de Avellaneda nio deve-
riam ser integradas na antologia, ima vez que a considerava ndo como uma autora
cubana, mas sim como ‘escritora madrilenha” (ESCOTO: 1911, p. 10-11).

José Fornaris havia publicado, em 1855, o livro intitulado *Cantos del Siboney”,
de grande éxito popular, que deu origem ao chamado “siboneyismo”, vertente lite-
rdria inscrita na corrente indianista, que pretendia criar uma poesia nacional, recu-
perando, para isso, © mundo dos primeiros habitantes de Cuba, aniquilados pela
conquista espanhola.

Antes de abordarmos a reagdo de Avellaneda a sua exclusiao da aatologia
cubana, em 1867, vale apenas lembrar que muito antes deste episédio os literatos
cubanos ja discutiam sobre a “cubanidade” de Avellaneda. Ramén Zambrana, em
1854, incluiu ccm ressalvas Avellaneda em um estudo dedicado 4 poesia em Cuba.
Diz o autor:

'% Da autobiografia de 1850. citado por COTARELO Y MORI: 1930. p. 15.16.

‘27 Citado por COTARELO Y MORI: 1930. p. 223.
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Si de derecho nos pertenece por haber nacido a las {rescas orillas del Tinima, quizgs
se nos dispute la gloria de su fama por haber emigrado de nuestras playas con el
primer preludio de sus arrobadores cantos. Sin embargo consagrarémos uno de
nuestros humildes articulos al examen ligero de sus obras, siquiera como una ofrenda
que, 4 pesar del olvido en quc nos ha tenido, reclama de nuestros corazones sy

titulo de cubana (ESCOTO: 1911, nota 14, p. 54).

O préprio José Fornaris também ja havia, antes de 1867, acusado a autora de
ter abandonado a pitria. Isto se deu quando do retorno de Avellanéda a Cuba, em
finais de 1859. Destaca-se, em geral, a grande acolhida que as autoridades e inte-
lectuais de Cuba deram a Avellaneda em seu retorno a Cuba. A volta a patria foi
comemorada diversas vezes ao longo dos quatro anos ai vividos, com varias ho-
menagens recebidas nos diferentes pontos do pais por onde passou, como
Cienfuegos, Camagiiey e Matanzas. A mais importante delas foi organizada pelo
Liceu de Havana, em 1860, em cuja ceriménia, realizada no Teatro Tacon, a autora
foi coroada publicamente. Discrepando deste acothimento, em dois poemas José
Fornaris ironizou a recepcio faudatéria dos cubanos e denunciou o abandono, pela
autora, da terra natal. Nao temos informagio de que Avellaneda tenha tomado co-
nhecimento ou mesmo reagido a estas acusagoes. Fornaris, inclusive, foi um dos
colaboradores da reviéta Album cubano de lo bueno y lo bello, dirigida pela autora
em 1860, em Havana.

Posteriormente, entretanto, Avellaneda reagiu a sua exclusao da Lira Cuba-
na. Demonstragoes desta rea¢io sao duas cartas que fez publicar, respectivamente
em 1867 e 1868, em periédicos cubanos como E! Fanal e El Siglo. Este dltimo
havia publicado a noticia de sua excluszo da antologia. Nas duas cartas, que possu-
em, com poucas diferengas, o mesmo conteddo, Avellaneda afirma que aceitaria
sua exclus3o se esta tivesse como explicagdo a contestagdo da qualidade literaria
de sua obra e nio o argumento utilizado pelos organizadores da antologia de que a
autora nao era cubana e sim madrilenha. Lembra aos leitores ndo s6 que nascera
em Cuba, mas que fora aclamada publicamente como “escritora cubana” quando
da coroagio em seu retorno a itha. Reage, assim, firmemente, as acusagoes de que
nao era "cubana de corazon” ou de que seria “hija desnaturalizada del pais a quien
tanto debo”.1?®

Visando esclarecer a questao, explica que a polémica teria se originado de
um mal-entendido. A autora narra uma discussao que teria travado, na Espanha,
com um “distinguido poeta y critico peninsular”, que, pretendendo publicar em Madri
uma colecio de escritos em castethano, pedira sua opiniZo em relagio ao lugar em
que deveriam ser inseridos 0s poetas cubanos. Questionada se estes deveriam ser

'# Da versao publicada em EJ Siglo. em 1868. Citado por ESCOTO: 1911, p. 177.
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incluidos entre o3 peninsulares ou os hispano-americanos, aos quais estava dedi-
cado um tomo especial da obra, Avellaneda teria opinado pela segunda alternativa,
alegando que “la naciente literatura hispano-americana tenia sus condiciones propias;
sus defectos y sus bellezas juveniles que requerian un cuadro aparte def que ocu-
para la esperta y antigua literatura propiamente espariola”. Ainda que o critico tenha
aprovado sua idéia, assegura ter travado com ele uma interminavel discussio quando
este the apresentou a lista de escritores que deviam constar do tomo que reuniria
os autores hispano-americanos. A autora afirma ter discordado do fato de nio cons-
tar da lista uma série de nomes, excluidos sob pretexto de que, a despeito de terem
nascido na América, tinham vivido e produzido a maior parte de suas obras na
Espanha. Contrapondo-se a este argumento, sustenta: “si tal teoria se asentaba,
tampoco Heredia, yo y otros, deberiamos figurar entre los escritores cubanos; pues
nos hallabamos con respecto a ellos en las mismas condiciones que Ventura de la
Vega. Baralt y los demas excluidos”.'?® A razao de todo o mal-entendido se devia,
segundo Avellaneda, ao fato de um “joven cubano” ter ouvido apenas esta parte da
discussao e ter espalhado a noticia que “yo me habia negado a ser colocada entre

.los escritores cubanos, pretendiendo que me comrespondia estar entre los peninsu-

lares”. Avellaneda encerra a carta afirmando que tais acusacées eram inverossimeis
e absurdas e ressaltando que teria ‘a grande horra y a gran favor el que se me
coloque entre los muchos buenos escritores que enriquecen nuestra literatura
naciente...”

Criou-se, diante disto, uma polémica que levou varios cubanos a se coloca-
rem a favor de Avellaneda. Segundo José Augusto Escoto, a Sessao de Literatura
do Liceu de Havana celebrou uma Junta “para ocuparse de la cuestién-Avellaneda”.
Nela, ficou acordado que “la Seccion literaria considera a D® Gertrudis Gémez de
Avellaneda como una de las glorias literarias de que puede Cuba enorgullecerse, y
se convino igualmente estender una acta certificada de esa resolucién para los fines
oportunos”. Assim, diziam ser necessario “elevar su voz para protestar contra fa
estrafia idea emitida por algunos literatos de la Capital, de que la Sra. Avellaneda no
tiene derecho de figurar al lado de Heredia y Milanés” (ESCOTO: 1911, p. 62).13 O
periédico cubano “Aurora del Yumuri” saiu em defesa de Avellaneda afirmando que
se o julgamento de Fornaris procedesse, escritores espanhéis residentes em Cuba
e que ali haviam produzido sua obra poética, tais como Saturnino Martinez e Anto-
nio Enrique de Zafra, deveriam, a partir de entéo, ser considerados cubanos (ESCOTO:
1911, nota 24, p. 62).'*! A periodista e tipografa Domitila Garcia de Coronado, em

2 Ventura de la Vega nasceu na Argenlina e Rafael Maria Barall. na Venezuela. Ambos viveram e produzi.
ram grande parie de suas obras na Espanha.

1% QOriginalmenle publicado em Aurora del Yumuri, 15/01/1868.

' Originalmente publicado em Aurora del Yumur de 27/08/1867.
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seu "Album poético-fotografico de escritoras e poetisas cubanas”, publicado em
1868 e dedicado a Aveilaneda, pretende 'desmentir la idea que algunos quieren
hacer aceptable de que la Avellaneda ha olvidado su patria, para cantarle a Europa”.
Afirma que, se Avellaneda cantou as glorias européias, por outro lado “también ha
cantado mucho a las modestas florecillas que nacen en nuestros campos, y sus
galas seductoras”. Lembra, ainda que a autora dedicara diferentes obras suas 3
sociedade cubana.'¥?

Nao podemos deixar de lembrar que este debate sobre a “cubanidade”/
“hispanidade” de Avellaneda se dava as vésperas do inicio do primeiro grande
movimento em prol da independéncia de Cuba, a chamada Guerra Grande, que se
estendeu de 1868 a 1878 e que findou com a derrota dos rebeldes pelos peninsu-
lares. Dela resultou um pacto no qual, embora oficialmente a Espanha se compro-
metesse a efetuar reformas e garantir maior autonomia a ilha, mantinha o estatuto
colonial.'¥

J4 mencionamos no primeiro capitulo as intimas relagées que Avellaneda
manteve com a corte. Vale lembrar'que, quando partiu da Espanha em diregao a
Cuba, em 1859, foi declarada porta-voz de Isabel ll na tarefa de transmitir aos cuba-
nos “lo mucho que los estimaba, y que no perdia la esperanza de visitarlos algun
dia".'3 Emilio Cotarelo afirma as tendéncias monarquicas da autora. Em uma das
véarias cartas reproduzidas por este autor em seu estudo, encontra-se uma que
Avellaneda enviou ao amigo e escritor espanhol Juan Valera, em 1846, as vésperas
de sua unjao com Pedro Sabater. Nela, associava o casamento & monarquia, inter-
pretando ambos como 'um mal necessario™: ‘Creo que el casamiento no es abso-

‘lutamente malo, y que, como e! gobierno monarquico, es un mal necesario, un
unlco posible, un abuso indispensable del cual se puede hacer una gran cosa buena
o mala”.'** Cotarelo ainda afirma ser possivel identificar a simpatia da autora pela
monarquia em alguns de seus poemas, como o que escreveu em saudagao a
Isabel I, em 1843, quando as cortes declararam sua maioridade. A ode foi lida
diante da rainha em sessao solene celebrada no Liceu para comemorar o fato. O
mesmo autor assinala a existéncia de duas versdes do mesmo poema, confrontan-
do-as: a primeira, de 1843, satida a rainha e coloca os cubanos como fiéis a metro-
pole; a outra, que a autora incluiu em suas Obras literdrias, organizadas em 1869

ano seguinte a revolugao liberal que destronou a rainha e ao inicio da Guerra dos

22 “Albun poélico-folografico de escritoras cubanas, por la Seforilz dona Domitila Garcia, dedicado a la
senora dofia . G. de Avellaneda. Habana. 1868. Citado por ESCOTO:1911. nota 25, p. 63-64.

'¥3 Seria preciso esperar alé 0 ano de 1898 para que se visse declarada a independéncia de Cuba, realizada
com a interferéncia dos Estados Unidos que se colocaram em guerra contra a Espanha, tendo em vista os
inleresses intervencionistas norte-americanos na Ameérica Latina.

13! Conforme noticiado no periédico madrilenho £/ Estado e reproduzido em Cuba em Aurora del Yumun. de
23/11/1859. Citado por ESCOTO: 19t 1. p. 109 e COTARELO Y MORI: 1930. p. 345.

'3% Citado por COTARELO Y MORI: 1930, p. 435.
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Dez Anos em Cuba . mostra Cuba sufocada pela metropole, aspirando a liberdade
(COTARELO Y MORI: 1930, p. 85). Com isso, Cotarelo quer mostrar um desconten-
tamento da autora com a situagao politica na Espanha depois de 1868: “La revolucién
de septiembre de 1868 debio de arrebatarla a ella. que tan monarquica era, las
ultimas ilusiones que pudiera albergar sobre la trangiiilidad politica de Espafa”
(COTARELO Y MORI: 1930, p. 367). Como a autora expde em uma outra carta,
mostra-se desiludida com a politica e chega a cogitar deixar a Espanha. Em feverei-
ro de 1869, escreve a seu amigo Antonio de Latour:

Le aseguro, mi eslimado amigo mio. que va entrdndome grandisimo desaliento
respecto a la cosa publica, pariecéndome que este pobre pais espaiiol lleva en lo
mas intimo de su naturaleza el germen morial... Mucho desearia arreglar aqui mls
negocios para poderme marchar a Portugal o Francla...!

Segundo Escoto, Avellaneda defendia ‘principios progresistas del liberalis-
mo’ compatibilizando-os com a monarquia (ESCOTO, 1911, p. 49). Neste sentido,
diferia de outros intelectuais cubanos, como o proprio José Maria Heredia:

Conforme ambos [Avellaneda y Herediaj con el liberalismo para dar soluclén a los
problemas de la politica, ya se sabe como en este punto discrepan completamente
al llevar los principios al terreno de los hechos. La Avellaneda por sus Instintos
aristocraticos iba a la monarquia. Heredia por doctrinarismo caia dentro de la repu-
blica. No hubo poder que en ella quebraniasc las ideas tradicionales de su famllia;
las de él cedieron alas circunstancias del momento y alaInfluencia de las escuelas
ideoldgicas de la época (ESCOTO: 1911, p. 210).

Cabe aqui retomar algumas idéias de Enrico Mario Santi sobre a questao da
constru¢ao da identidade nacional cubana. Para o autor, em Cuba, os escritos de
diferentes autores mostram que uma consciéncia de identidade nacional comeca a
ser forjada desde o inicio do século XIX. Entre eles se encontrava José Antonio
Saco, para quem “negar la nacionalidad cubana es negar la luz del sol de los trépi-
cos en punto de mediodia”. Para Santi, o processo de formacgao de uma identidade
nacional cubana na primeira metade do século XIX, que envolveu atores compro-
metidos com a questao da independéncia, preparou o caminho para a guerra inici-
ada em 1868, como esta teria um papel decisivo para a insurreigio contra a Espanha
a partir de 1895 (SANTI: 2002, p. 22). Desde o inicio do século XIX, a questao da
“invengao da nagao”, segundo o autor, pressupunha o enfrentamento do problema
da independéncia politica em retagdo a Espanha. Ambos os aspectos a forja da
ragao e a independéncia andavam de maos atadas:

Cuba fué, durante la mayor parte del siglo KIX. una Ssociedad Iraumatizada por la
institucion de la esclavitud. Pero el problema social ain mayor que encaraba la isla,

% Citado por COTARELO Y MORI: 1930. p. 367.
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para los cubanos de todas las razas, incluyendo desde luego a su minoria blanca,
eralalibertad a secas, y especificamente la independencia politica de Espafnia. Fueron
las transacciones culturales, tanto reales como imaginarias, entre blancos y negros,
criollos y esparioles, las que por tanto Vertebraron la larga e intensa lucha politica
entre isla y metrépoli. En l2 lucha por esaindependencia, que de hecho no se realiz
hasta el siguiente siglo, los cubanos del XIX inventaron a su nacién. Fue esainvencion
la que le dio justificaciéon moral a su lucha separatista, la que le concedié al pueblo
una identidad colectiva, y la que forjé gran parte de la mitologia cultural con la que los
cubanos se representan a si mismos hasta hoy. La "bisqueda de la libertad” (..} le
da contenido a esa invencion; y a su vez, la invencion de la nacién cubana le da
forma a ese contenido, el cual incluye los valores de soberania nacional e identidad
auténoma (SANTI: 2002, p. 20).

Se levarmos em consideragdo essa interpretagdo, podemos concluir que
Avellaneda participou da constru¢ao de uma idéia de nacionalidade cubana, mas
suas ambigiiidades pelo menos até 1869 em relagdo & manutencdo da monar
quia espanhola, e ambivaléncias na afirma¢ao de sua identidade, alimentaram os
questionamentos de sua real identificagdo com Cuba. Avellaneda entrava, assim,
no rol dos escritores que expressavam a existéncia de uma identidade cubana,
mas ao mesmo tempo se distanciava deles na medida em que ndo se mostrava
claramente adepta da independéncia de Cuba. Da maneira como a nagao cubana
foi forjada, intrinsecamente associada ao problema da emancipagéo, o atestado de
uma “verdadeira” identificacao com a nagéo passaria, sobretudo num contexto de
guerra aberta contra a metrépole, pela declaragao convicta de apoio a causa cuba-
na, ficando vulneraveis a questionamentos os atores que manifestassem ambigiii-
dades politicas em relacdo a manutengdo ou rompimento do status colonial.

Como afirmamos, Avellaneda se declarou, ao mesmo tempo. espanhola e
cubana, da mesma maneira que pretendeu se inserir nas tradi¢coes literarias da
peninsula e da ilha. Entre os seus contemporaneos, encontramos expressées favo-
rdveis a diferentes opinides. Havia os que a colocavam como parte da literatura
espanhola; outros reivindicavam sua origem cubana; por fim, também havia quem
ressaltasse sua participagao tanto na literatura espanhola como cubana.

Na imprensa espanhola, por exemplo, as criticas de diferentes jornais sobre
suas pecas a trataram como escritora da literatura espanhola. Sua tragédia biblica
Saul, por exempilo, é comparada com a pe¢a de mesmo titulo de autoria do poetae
dramaturgo italiano, Vittorio Alfieri. Assim, ao "Saul italiano”, de Alfieri, se contrapu-
nha o “Saul espanhol”, de Avellaneda. O Didrio espanhol “La Esperanza”, de 1849,

afirmava:

El Sadlde Alfieri aparece revestido de um carécter colérico, profundamente melan-
célico y receloso hasta el terror, y no obstante amoroso y dulce; contrastes que le
hacen interessantes en extremo. En el Sad/ espafiol dominala pasion de la cdleray
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de la ira, hasia absorber todas las demas, y asi apenas hay contrastes. Pero en
cambio, la cbra espanola lleva una inmensa ventaja sobre laitaliana... No obstante
lo expuesto, el Sau! espaiiol es una obra no sélo de gran mérito, sino tanto mas
digna de apiauso...’¥

Ao resenhar o drama El donativo del diablo, El Didrio Espariol, de 1852, afir-
mava que Avellaneda ocupava “alta y merecida posicién... en nuestra literatura
contempordnea”!*® O mesmo periédico, ao comentar a encenacao de La hjja de las
flores, dizia que este drama de Avellaneda “alcanzaria a colocatla entre nuestros
primeros poetas, si de hecho no ocupase ya este puesto”.!3®

A morte de Avellaneda, em 1873, também foi profusamente noticiada na
imprensa espanhola. Para El Imparcial, com esta morte “las letras espafiolas han
experimentado una gran perdida...” El Tiempo lamentava a perda exclamando: “Las
letras espafiolas deben vestirse de luto, pues la autora de Balfasarera y serd siempre
legitima gléria de nuestra literatura contemporéanea”. jd o periédico La Epoca, noti-
cia o fato afirmando que suas produg¢des “haran imperecedero su nombre en el
campo de la espafiola literatura”, mas lembrando também que deplorariam ainda
mais sua morte "nuestros hermanos de Cuba, donde nacid la insigne escritora...” '

O mesmo ocorria entre escritores espanhdis contemporaneos da autora. A
escritora espanhola Carolina Coronado, em 1857, proclamou que Avellaneda era
‘la primera entre las poetisas espariolas de todos tiempos” (COTARELO Y MORI:
1930, p. 290). O critico Marczlino Menendez Pelayo, analisando, no final do século
XIX a literatura hispano-americana, inclui.ai poetas cubanos como José Maria Heredia,
José Jacinto Milanés e Gabriel de la Concepcién Valdés, sobre os quais afirma que
se submetiam a influéncia do gosto cubano. Contrariamente, Avellaneda, ainda que
tenha nascido em Cuba, pertence, em sua opinido, “enteramente a Europa por su
educacién y desarrolio, y ocupa con justicia uno de los primeros lugares en el Parnaso
espaiiol de la era romantica”.!*! Por sua vez, José Zorrilla, em seu livio de memari-
as, Recuerdos del tiempo viejo (1881), alude 2 origem cubana de Avellaneda e, ao
mesmo tempo, ao pertencimento da autora a literatura espanhola. Ao rememorar o
dia em que introduziu Avellaneda no Liceu de Madri, deciara que uma vez apresen-
tada por ele, “quedé aceptaca en el Liceo y, por consiguinte, en Madrid como la
primera poetisa de Esparia, la hermosa cubana Gertrudis Gémez de Avellaneda”.!¥?

137 Citado por COTARELO Y MCRI: 1930. p. 190.

1% COTARELO Y MOR!: 1930. p. 230. Originalmente publicadc em Ef Didrio Espafiol, de 10/10/1852.

' COTARELO Y MORI: 1930. p. 234. Originalmente publicado em E! Didrio Espariol. de 24/10/1852.

10 COTARELO Y MORI: 1930. Criginalmente publicado nas edicoes de El Imparcial. El Tiempo e La Epoca.,
respeclivamente de 02. 03 e 01/02/1873.

' MENENDEZ PELAYO. Marcelino. Anfologia de poetas hispano-americanos. Citado por ESCOTO: 1911. p.
226.

"2 Citado por COTARELO Y MORI!: 1920. p. 70.
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Seus contemporanecs espanhois ainda analisaram os textos de Avellaneda
atribuindo a eles uma grandeza universal. Um dos autores que aponta nessa dire-
cao é Juan Valera. Por um lado, o autor declara que Avellaneda nao havia consegui.
do desenvolver o tema da natureza cubana explorando devidamente suas
especificidades. Para ele, a pintura de um poeta sobre a natureza devia expressar a
“cor local” e Avellaneda, em sua opinido, teria tecido consideragées muito gerais

sobre o tema.

La Avellaneda posee. sin duda. en alto grado el talento descriptivo: comprende
ademds y siente la hermosura de la naturaleza; pero fuerza es confesarlo... la ha
observado y contemplado poco. Hay primor, hay sentimiento en sus descripciones;
pero, ;como negar que hay generalidad y vaguedad en ellas? Su hermosa patria, la
perla de las Antillas, con sus bosques frondosos, con sus campos fértiles, con su
riquisimo suelo esmaltado de odorantes flores y perene verdura, no le ha merecido
que nos haga de ella un fiel y bellc retrato. Fuera de seis 6 siete nombres de plantas
o de pajaros. que se dan en aquella region de entre tropicos, poco o ningun color
local hay en las ligeras pinturas que nos hace de su pais la Aveiianeda. Entiéndase
que no exigimos que se traslade a los versos la prolija enumeracion de las
producclones de un pais, ni que se describa su flora y su fauna; pero hay o debe
haber, en la obra del poeia descriptivo. ciertos toques y pinceladas, por donde se
percibe que ha estudiado bien su objeto. que le ha contemplado, amado y
comprendido; y rara vez notamos cstos toques y pinceladas en nuestra poetisa.
Lo que ella siente, ama y comnprende es la naturaleza en su conjunto...'*

Além de inseri-la entre os grandes escritores espanhdis, considera que a au-

tora atingiu uma gldria universal.

Dificil, casl imposible, es, con todo. pasar en silencio y no mentar sino el nombre
de figura tan clara y tan gloriosa en nuestras letras. Es cierto que ella nacié en Cuba,
pero tamblén nacieron en América Ventura de la Vega, Juan de la Pezuela, Antornio
Ros de Olano. José Heriberto Garcia de Quevedo, Rafael Maria Baralt, José Giell y
Renté y otros que florecieron y brillaron en Espafia, y que si los borrdsemos del
cuadro de nuestra historia literaria quedania incompleto. De la Avellaneda hay mas
razén ailin para no prescindir. Como novelista, como autora de dramas y. sobre
todo, como poetisa lirica. tuvo y tiene capital importancia entre nosostros. No es
meramente regional, sino universal y central su gloria.'**

Nicomedes Pastor Diaz. que também era seu amigo, na noticia biografica das
Obras Literdrias da autora, dd a enitender que as analises sobre Avellaneda deviam
evitar qualquer qualificacao nacional. A pesar de sua origem, segundo o autor, ins-
pirou-se nos mais eminentes escritores de diferentes nagdes e alcangou lugar no

43 Citado por ESCOTO: 1911, p. 207.
14 VALERA, Juan Valera. Floriegio de poesias castellanas del siglo XIX. Madrid. 1902. Citado por ESCOTO:
1911, p. 228.
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pantedo literario universal. Devia, portanto, antes e acima de tudo, ser lembrada
como uma grande escritora do século XIX: *. .Avellaneda, tiene por patria a su siglo,
aunque el lugar de su cuna haya sido la zona ardiente de las Antillas: fueron sus
padres Herrera y Rioja, Quintana y Heredia, Calderon, Corneille y Racine, Byron y
Chateaubriand, Schilier y Walter Scott™.!4

Em Cuba, além da polémica ja apontada, o questionamento dos vinculos de
Avellaneda com a América e sua ligagdo com a Europa foram abordados por José
Marti, que comparou a autora com a poetisa cubana Luisa Pérez Zambrana. Marti
elege Zambrara “mejor poetisa americana” do que Avellanieda.'*

A discussao teve prolongamentos no século XX. Na década de 1940, foi
tema de um debate publicado em duas revistas populares de Cuba Bohemia e
Carteles entre o periodista Antonio Martinez Bello e o diplomata José de La Luz
Leén, que sustentavam opinides controvertidas. No julgamento de José de La Luz
Leon, publicado ma primeira revista, o sentimento de amor a patria, expresso por
Avellaneda, nao teria sido sificero, mas “postizo, transitorio, de mera ocasion...,
lirico, es decir, verbal, externo, imaginado”. Em resposta, Martinez Bello tentou com-
provar, na edi¢do de 31 de agosto de 1947, de Carteles, a real ligagao identitdria da
autora com Cuba, apesar de nao negar os estreitos vinculos com a Espanha. De
acordo com o autor, Cuba e Espanha nao seriam antitese, para Avellaneda, mas
sim, "armoniosa y fecunda sintesis”. Também contesta a idéia de que o sentimento
que expressava por Cuba era “postico” e “transitorlo”. Ao contrario, para ele a auto-
ra era ‘sincera, cordial, consciente; expresiva de algo proprio y hondo de su
personalidad, cuando canta suamor a Cuba y la llama claramerite de ‘patria’ suya”.
O autor elabora alguns argumentos visando comprovar a cubanidade de Avellaneda:
embora tivesse produzido suas obras em terras estranigeiras, continuou exprimin-
do sua cubanidade; seu sentimento era sincero, pois o expressou por sua livre e
esporntanea vontade, sem ser colocada sob pressao; se alguma vez considerou a
Espanha como sua patria, nao foi com a mesma énfase com que qualificou Cuba;
extasiou-se “ante las bellezas naturales que no eran las de Cuba”, da mesma ma-
neira que o fizeram outros escritores, como Heredia e Marti; sentia-se cubana “en
medio y a pesar de su hogar espanol”. Por fim, diz que apesar de nao declarar de
forma patente sua adesdo a causa da emaricipagéo, isto nao significava “un sintoma
de patriotismo ausente ni de carencia de amor a Cuba”. Determinagdes de género
e classe sao elenicadas pelo autor para preservar Avellaneda das acusagdes de anti-
patriotismo. Avellanieda era rica, criada em lar espanhol e em ambiente reacionario

15 PASTOR DIAZ. Nicomedes. "Neticia biografica de la Avellaneda™. In: COMEZ DE AVELLANEDA, Genrudis.
Obras. T. 1. p. XVII. Citado por ESCOTO: 1911, p. 225.

146 MARTI. José. Obras 1900-1915 Edicdo de Gonzalo de Quesada. Vol. 13. paginas 96-99. Reproduzido
em hup://www.damisela.com/lileralura/pais/cuba/aulores/marti/ proceres/zambrana.htm
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as idéjas emancipacionistas; além disso, era mulher: por essa “prede-terminacion
ambiental, no podia en modo alguno tener tan exacta y entrafable noci¢n de Ia
realidad cubana ni de sus tendencias profundas e inaplazables”. Por isso seu “amor
nativo” teve uma “condicién no militante”, e seu protesto a favor da liberdade “tuvo
mucho de protesta platénica”. Entretanto, para o autor, isso néo significa que
Avellaneda n&o expressasse sua identidade cubana: “...no por falta de version bel;-
gerante, dejé de ser sincero y real su amor a Cuba”.!¥

A questio teve também repercussdes na critica literdria no século XX. Segun-
do o critico literario dominicano Pedro Henriquez-Urena, Avellaneda, a despeito de
terse mudado jovem para a Espanha, sempre manteve uma forte relagdo com a
itha. O autor faz esta afirmagao confrontando a posi¢ao de Avellaneda com a de
outros autores, para ele definitivamente “transplantados”, os quais se desvincularam
definitivamente de seus paises de origem. Para o critico, € revelador da manuten-
¢do da identidade cubana da autora o fato de ter saido tdo jovem da ilha 2 de ter
sustentado esta conexao mesmo quando Avellaneda estava no auge de sua carrej-
ra literdria, momento este, inclusive, que coincide com o retorno a Cuba, em 1860
{(HENRIQUEZ-URENA: 1945, p. 123). Por outro lado, em uma nota de seu livro,
Henriquez-Urefa afirma que Avellaneda é considerada tanto uma autora pertencen-
te a tradicao literdria americana quanto a européia, fato que considera raro entre os
seus contemporaneos (HENRIQUEZ-URENA: 1945, nota 24, p. 245).

Em Cuba, o poeta e critico Cintio Vitier, em seu livio Lo cubano en la poesia
(1958), no qual pretendeu estudar as relagbes entre poesia e patria, pde em diivida
a capacidade de Avellaneda de traduzir o carater cubano. Afirma nao encontrar na

autora

una captacién intima, por humilde que sea, de lo cubano en la naturaleza o en el
alma; ni una voz que nos toque las fibras ocultas. Gallarda y criolla si:(...} pero
cubana de adentro, de los adentros de la sensibilidad, 1a magia y el aire, que es lo
que andamos buscando. confieso llanamente mi impresién: no encuentro en ella

ese registro.'*®

Em 1973, o critico literario José Anionio Portuondo, publicou um ensaic ques-
tionando a neutralidade e falta de compromisso da autora com a causa da indepen-
déncia.!*®

Atualmente, estes julgamentos vém sendo fortemente condenados, sabretu-
do pela critica feminista, que os interpreta, numa chave analitica diferenciada. como

"7 MARTINEZ BELLO, Anlonio. “La cubanidad de Avellaneda™. In: Carteles, 31 de agosto de 1947 . http://
www.guije.com/public/canteles/2835/avellaneda/index.html

148 VITIER, Cintio. Lo cubano en la poesia. Citado por ALBIN: 2002. p. 79.

¥ Cf MENDEZ.-RODENAS:2002. O texto a que a autora se refere é: PORTUONDO, José Antonio. “La drama-
lica neutralidad de Gertrudis Gémez de Avellaneda™, In: Revolucion y Cultura, La Habana, n.11. 1973.
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uma conseqiiéncia de predeterminagdes derivadas.de preconceitus de género. Rei-
vindica-se, assim, ao mesmo tempo, a recupera¢ao do legado de mulheres escrito-
ras latino-americanas, bem como as contribui¢dbes das mesmas nos discursos naci-
onais emergentes do século XIX. Destaca-se, neste sentido, a andlise de Adriana
Méndez-Rodenas, na qual o discurso feminino € interpretado a partir da associacio
entre a re presentacdo da mulher e outros grupos sociais. Para esta autora, o romance
abolicionista de Avellaneda, Sab, forja “un discurso hibrido de la marginalidad que
enlaza e andlisis de la condicion social de la mujer con la representacion del Otro, el
negro esclavo, resultando en una visién més aguda y comprensiva de la nacionalidad
cubana del momento”. De acordo com Méndez-Rédenas, a andlise da questdo da
ambivaléncia do discurso de Avellaneda em relagéo a sua identidade precisa levar
em consideragao o carater transcultural da realidade cubana. Avellaneda, assim, par-
ticiparia desta cultura ao ‘'trasladar o transmutar el cédigo romantico practicado en la
peninsula al escenarin insular” (MENDEZ-RODENAS: 2002, p. 14 a 16).

Outros criticos literdrios também tém destacado a complexidade da andlise
do discurso de Avellaneda justamente pelo carater paradoxal de suas formulagdes
no tocan‘e a representagao da identidade nacional, e abandonando as antigas “acu-
sagoes” sobre as identificagdes da autora com uma oil outra nago.

Em sua andlise sobre Sab, Doris Sommer associa a condicdo de Avellaneda
a do protagonista de seu romance: ambos representam o paradoxo, intersticio, o
novo, o ciferente. Apesar das disputas existentes para classifica-la como cubana ou
espanhola, Avellaneda nao era, na acep¢do de Sommer, uma escritora do Novo
nem do Vetho Mundo: “Gertrudis era ambos, ou algo diferente; ela era Sab” (SOMMER:
2004). N2 mesma diregdo, para a critica literaria porto-riquenha, llia Casanova-
Marengo, o mulato Sab, como personagem hibrido, que representa o novo e o
inclassificavel, condensa as ambivaléncias e incertezas proprias do caréter intersticial
do discurso colonial (CASANOVA-MARENGO: 2002). Como lembra Raul Ianes, jd no
inicio da década de 1840, Avellaneda adotou um pseuddénimo “La Peregrina”
que foi a forma utilizada para assinar suas primeiras publicagcdes nos peridédicos
espanhois. Segundo o autor, este pseuddnimo revela, para além dos aspectos
meramer.te biograficos, as condi¢des culturais e histéricas de que sua vida era
permeada. O pseuddnimo nao denota exatamente a condi¢ao de “estrangeira na
Peninsula”, uma vez que, nascendo na coldnia, era uma “espanhola ultramarina”.
Por outro lado, nao sendo “espanhola de nascimento”, demarcava com este pseu-
dénimo a particularidade de sua condig¢ao, informando, para seu piiblico, sobre sua
distante crigem. Ainda de acordo com lares, esta particularidade da condicéo da
autora, traduzida em seu pseuddnimo, indica una “definicion cultural esencialmente
intersticial y por ende pertubadoramente integradora de la conflictiva dicotomia
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colonia-metropoli, isla-continente, América-Europa, propia de las circunstancias his.
téricas y personales que le toca vivir' (ANES: 1997, p. 210).

Os relatos de viagem de Avellaneda demonstram as diferentes posigées as:-

sumidas pela autora em relagdo a questao da afirmagao de sua identidade, mos.
trando mais fortemente sua ligagao com Cuba no primeiro e com a Espanha no
segundo. Apesar dos dois relatos distarem temporalmente um do outro e de terem
sido escritos para diferentes interlocutores, eles parecem refletir, nao uma mudanga
de atitude de Avellaneda em relagao aos seus vinculos com Cuba e a Espanha,
mas, ao invés disso, uma ambivaléncia que se apresenta como uma constante na
obra de Avellaneda.

Como mostramos em outro momento deste trabalho, muito se discutiu se
Avellaneda possuia um carater viril ou feminino. Aqui, apontamos a disputa existen-
te em tomo da inclusao ou exclusao da autora na tradigao literaria espanhola e
cubana. Nos dois casos, este debate tinha como origem a ambivaléncia discursiva
da propria autora.

Uma série de fatores corrobora para o desenvolvimento deste discurso
ambivalente que marca sua obra e suas atuagées. Embora aspectos de sua trajets-
ria de vida certamente tenham contribuido para a construgao desta personalidade
ambigua e complexa, deve-se ressaltar que tais caracteristicas encontravam tam-
bém no universo social e politico cubano um terreno {értil para se desenvolver. A
principal marca deste terreno, que contribuiria para a geracao das ambivaléncias
apontadas, parece ser a fragil convivéncia entre a existéncia de um projeto literario
compromissado com o nacional e a manutencao do estatuto colonial. Este trago
marca uma especificidade de Cuba no contexto politico latino-americano. Nos diver
sos paises da América Latina, os projetos de construgao das identidades nacionais
se desenvolveram em ambientes nos quais a independéncia politica era ja um
dado da realidade, além de ocorrerem em paralelo ao processo de consolidagao
dos Estados nacionais, e como parte integrante deste mesmo processo.

Se, como afirmamos, a ambivaléncia em relagao a questio identitaria € uma
marca do discurso de Avellaneda, por outro lado, esta questao transcendeu a prépria
autora. tornando-se publica, sendo utilizada para a sustentagdo de concepgdes deter-
minadas pelos preconceitos de género e para a justificagao de diferentes posi¢oes
politicas. A nao declaragao aberta de apoio a causa independentista, bem como suas
ligagdes com a Corte, possivelmenite contribuiram para que, por um lado, se afirmas-
sem suas tendéncias monarquicas, bem como se questionasse. por outro, sua iden-
tificagdo com Cuba. na medida em que. no século XIX, a construcio da idéia de
nagao se processava ao lado do problema da manuteng&o ou ruptura do estatuto
colonial. Por esta razdo, em nossa forma de ver, alguns de seus criticos por vezes
caracterizaram seus versos alusivos a Cuba como mera retérica. Ainda que nao
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afirmassem diretamente, parecem querer dizer que, para que seu discurso transcen-
desse a simples retorica, lhe faltava um maior engajamento politico.

Avellaneda foi colocada como pega chave num debate polémico no campo
das letras cubanas. As opinides deste debate foram polarizadas, opondo aqueles
que defendiam seus retratos de Cuba como reflexos do seu verdadeiro sentimento
de amor a patria, aos que afirmavam que seus versos nao passavam de mera
retorica. Os ecos deste debate ressoam ainda hoje, nas tentativas de combate a
sua exclusao e de formulacao de novas propostas analiticas que procuram realizar
um cruzamento do discurso e aiuagdes da autora com as particularidades do pro-

cesso de afirmacao nacional em Cuba.
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NATUREZA E CIVILIZACAO NOS RELATOS DE NiSIA
FLORESTA

ode-se afirmar que a natureza é um dos temas primordiais nos relatos de

viagem de Nisia Floresta, tanto naquele que conta sua excursao de 1856,

com duragio de pouco mais de um més, pela Alemanha, como no de sua
viagem de trés anos, entre 1858 e 1861 pela ltilia, Sicilia e Grécia, em ambas
acompanhada de sua filha. No ensaio “O Brasil’, publicado pela primeira vez em
1859, na {tilia, a natureza também emerge como temaética.

Mesmo viajando pela Europa, as referéncias ao Brasil sao constantes, e nes-
sa espécie de retomno imaginario que faz a patria dentro das paginas de seus rela-
tos, o tema mais freqiiente associado ao Brasil é o da natureza.

Este nao é um dado isolado, mas se inscreve em uma tradicao literaria, que
envolveu a produgido e circulagao de relatos de viagem, profusamente lidos por
europeus e americanos. Para se pensar a visao oitocentista projetada ténto sobre a
Ameérica, como sobre o Brasil em particular, € indispensavel tentar identificar os
didlogos entre idéias gestadas de um e de outro lado do Atlantico.

No que se refere & natureza americana, as perspectivas e olhares de alguns
autores do periodo sido apontados como fundamentais, por terem sido amplamen-
te divulgados. Dentre os viajantes europeus para a América, tem-se apontado o
papel crucial desempenhado pelos escritos de Alexander von Humboldt nas inter-
pretacbes que associam a América a natureza, como parte fundamental do proces-
so de reimagina¢ao” do Nove Mundo pelos europeus, no contexto das indepen-
déncias politicas das colénias americanas. Nesse momento, se fazia premente um
novo acordo, tanto no plano das relagées econdmicas e diplomadticas, como no
campo das representagoes entre 0 Velhe e o Novo Mundo (PRATT: 1999, p. 156). A
importancia dos escritos de Humboldt deveu-se ao fato de configurarem uma visao
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sobre o “Novo Continente”, atualizando, em um momento especifico da historia,
uma imagem ja tragada, anteriormente, pelos primeiros exploradores europeus
quando da chegada ao Novo Mundo. A América foi representada pelo viajante a
partir do signo de uma natureza primal. A perspectiva de Humboldt aponta para a
configuracao de um espago onde reinava somente a natureza, e onde o europeu
era como que convidado a prestar sua “intervencao transformadora”, remodelan.
do, a partir deste "novo comego’, esta tefra, tida como “selvagem”. Esta perspecti-
va era atravessada por uma leitura ideologica nutrida pelas desiguais relagées de
poder entre América e Europa. Pclo grande impacto que suas obras tiveram,
Humboldt se transformou numa "celebridade continental”, despertando, no publico
europeu uma “ansia por informagées a respeito da América do Sul” (PRATT: 1999,
p. 208). '

De acordo com Karen Lisboa, as ‘viagens cientificas”. iniciadas no século
XVIIL, fizeram dos navios 'verdadeiras estagdes das academias européias”. Elas
traduzem, nas palavras da autora, o espitito sistematizador da Encyclopédie” (LIS-
BOA: 1999, p 19). Humboldt seria o inaugurador de uma nova maneira de descre-
ver as viagens cientificas. Sem abandonar a ciéncia, misturou sentimento ao seu
estilo. O impacto de suas viagens, de sua obra e de seu estilo passaram a dominar
“praticamente lodos os naturalistas e viajantes de expedigao cientifica... que vieram
para o Brasil desimpedidos com a abertura dos portos™(LISBOA: 1999, p 29). Este
impacto ecoa nos relatos de Nisia Floresta, que chega a retratar, em um de seus
escritos, as fileiras de palmeiras na orla maritima da provincia de Pernambuco ao
. .segundo dizia o célebre

", o

estilo daquele que ela trata como o ‘célebre Humboldt™
Humboldt, altos caules de palmeiras agitando seus soberbos penachos, dominam
as arvores circunstantes, e formam, em longas colunatas, uma floresta sobre a
floresta”.!° Sao esses ecos, manifestados por meio das descri¢des de uma nature-
za grandiosa, que buscamos analisar aqui.

Antes, porém, pretendemos salientar brevemente que a énfase de Humboldt
na natureza primal e superabundante da Ameérica parece se inserir também no
quadro da famosa polémica em torno do Novo Mundo, travada na Europa do sécu-
lo XVII, e que buscava, por meio de explicagbes supostamente cientificas, demonstrar
a inferioridade do continente americano em relagéo ao Velho Mundo. Tal polémica
se baseia sobretudo nas idéias de Buffon e De Pauw. Antonello Gerbi, que estudou
a polémica, mostra em que fundamentes essas teorias buscavam se pautar. Des-
pontam nessas ieses critérios que. a despeito de muitas vezes se afirmarem como
“cientificos”, revelavam um claro preconceito dos europeus com relagao ao conti-
nente americano, tais como os de ‘debilidade”, “imaturidade” e "degeneragao’.

150 FLORESTA: 1997. p. 24. E preciso iembrar que, apesar da mengio a Hurnboldt. o viajanle nunca esteve
no Brasil. por impedimento de Poriugal a sua visila. (PRADO: 1999. p. 184).
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Humboldt criticard algumas das teses de Buffon, como a da degeneragao dos ani-
mais domésticos introduzidos na América e a da inferioridade, nestc continente,
dos animais selvagens, declarando, ademais, ser a natureza americana exuberante
(GERBI: 1996, p. 310-311). As imagens construidas por Humboldt no tocante a
natureza americana divergiam, assim, das divulgadas por seus predecessores.

A natureza brasileira representada por Nisia Floresta em seus relatos é exu.
berante, magnificente, prolifica, majestosa, gigantesca... Nao raramente, se utiliza
de algumas metéforas para demonstrar as grandes dimensdes de seu pais, o “con-
tinente brasileiro”, seu "planeta predileto” (FLORESTA: 1997, p. 33; 51).

A nogdo de uma natureza grandilogiiente penetra de maneira extraordindria
nos escritos de Nisia, sobretudo quando de suas lembrangas do Brasil. Em seu relato
de viagem pela Itdlia, a0 se completarem dois anos de sua partida do Brasil, lembra-
se do momento da despedida de seu pais, quando, de dentro do navio, deixava para
traz a imagem da Baia de Guanabara. Além do gigantismo natural explicito na descri-
¢do, as imagens evocadas sao um verdadeiro convite & visualizagio da paisagem.
As monltanhas grandiosas sao como que cobertas por um manto de vegetagao, e
conforme a vista se afasta, as cidades do Rio de Janeiro e Niteréi sao paulatinamente
“engolidas” pelas montanhas. Estas, entio, passam a saltar aos olhos da autora, bem
como seus reflexos, espelhados nas aguas da “mais bela baia do mundo”. A paisa-
gem passa a sumir devagar e a natureza vai se escondendo atrds do horizonte, fican-
do apenas guardada na memédria:

Naquele dia... lancel um dltimo olhar, velado de lagrimas, naquela magnifica baia,
daquelas majestosas montanhas pomposamente vestidas de eterna vegetagao,
daquelas duas cidades, Rio de Janelro e Niter6i. desaparecendo, pouco a pouco,
por detrds daquelas gigantescas filhas da terra que as cerca, e espelhando-se, com
elas, na mais bela baia do mundo, que as separa. Desaparecla atrds de mim aque-
le chao revestido das mais soberbas maghnificéncias da natureza: nele ficava uma
parte de tudo que mais amei na terra (FLORESTA: 1998a, p. 85).

A natureza brasileira é associada. em geral, as grandes dimensdes fisicas de
seu pais: o Brasil que, segundo a autora, se estende do Amazonas, “maior rio do
mundo”, até o Prata, possui, além de seu imenso tamanho,

uma infinidade de outros rios navegaveis, grandiosas florestas, reclinadas, a maior
parte, por todo o seu perimetro em forma de admirdveis curvas; excelsos montes,
cujos cumes parecem tocar o céu: pradarias risonhas de uma eterna vegetacao:

cheios uns e outras de quanto tém de flores e frutos o antigo e o novo mundo
(FLORESTA: 1997, p. 9).

Sua descricdo da entao provincia de Pernambuco é um bom exemplo para
demonstrar como a autora constréi uma narrativa na qual procura se contrap6r a todo
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tipo de visdo depreciativa em relagdo aos tropicos, reforcando apenas os aspectos
positivos da natureza nesta regiio: a vegetacao, ai, é "abundante e (_espléndida". Afir-
ma que apesar de situada nos trépicos, a provincia se localiza sobre um terreno “que
por quase toda a parte se distende em planicie”, 0 que traz ao local "um ar puro e
livre”. Os “calores estivos” sdo abrandados pelas chuvas e pelos “inumeraveis rios”
que cortam a provincia. Trata-se de um esforgo para inverter a imagem negativa dos
“trépicos tamdos™: "Ndo obstante seu posicionamento geogrdfico, gozam-se ai, em
alguns lugares, de noites extremamente frescas, e dias deliciosos” (FLORESTA: 1997,
p. 21). Uma vez alcan¢ada esta inversio de valores, a descriglo tende a aproximar o
solo brasileiro da imagem do Eden:

Os zéfiros suaves espalham nos pequenos bosques sempre frondosos seus bene.
ficos haustos; e boreais brisas sopram, em tempos determinados, por toda a orla
maritima. Sob o doce influxo duma atmosfera nitida e pura, os habitantes desta
regiao florescem sem cessar em um bem-estar incomparavel, mediante uma sem.

pre risonha e liberal natureza.
Planos salpicados de flores, arvores colossais e frutiferas, enfileiram-se em ambos

os lados ao longo dos riachos, ribeiras, e dos rios que fecundam e embelezam o

solo.
Toda a beira do mar ¢ ornada por imensas filas de palmeiras de frondes entre verde

e amarelo, cujo vago e lento ondear transmiite 20 ouvido um leve murmirio melan-
colico, que infunde na alma sensivel, nas horas de soliddo. um espirito suave e
cheio de ignoto amor! (FLORESTA: 1997, p. 21 e 23).

A natureza brasileira €, assim, retratada em sua magnificéncia, e nos relatos,
o contato com a natureza européia desperta sempre a lembranca dos quadros
naturais de seu pais de origem. Assim Se expressa, por exemplo, quando sai a
conhecer, acompanhada de um guia, uma estrada que ladeia a “pequena cidade”
de Tivoli, na ltalia, “contornada de cascatinhas”, e que ieva a uma cachoeira: “Como
essas torrentes de dgua, sucediam-se no meu espirito... a doce recordagdo de meu
Brasil". O mesmo ocorre quando, percorrendo a estrada de Roma a Ndpoles, obser-
va o sol a irradiar a “beleza desses quadros campestres” que' me fez sonhar
freqitientemente com quadros naturais iluminados por meu sol tropical”(FLORESTA:
1998a, p. 187) O encontro com elementos da natureza européia sempre serve de
motivo para uma incursdo no tema da natureza brasileira.

Colocadas lado a lado, as naturezas européia e brasileira ganham, em sua
andlise, caracterizacbes proprias, cujos contorrnios vao se definindo por oposigdes
estabelecidas entre ambas. Descortina-se, assim, um quadro de comparagoes que
contrasta os diferentes cendrios naturais, 0 americano e o europeu.

Um primeiro contraste estabelece as diferencas de dimensao fisica entre a
natureza européia e a brasileira. Nisia Floresta procura potencializar os efeitos de
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grandiosidade natural do Brasil, ao contrastd-la com os eiementos da natureza eu-
ropéia, estando estes dltimos colocados numa posicao inferior no que diz respeito
a0 seu tamanho. Assim, ao passar por Bruxelas e visualizar afluentes do Sena,
considera-o pequeno em comparagio com os rios brasileiros (FLORESTA: 1998, p.
43); um golfo avistado na regido de Népoles transforma-se numa “palida imagem”
perto daquele 4 margem do qual ficava a divagar no Rio de Janeiro (FLORESTA:
1998a, p. 190). A natureza brasileira torna-se, , em uma palavra, incompardvel: ‘O
doces reminiscéncias de infancia! O imagem inapagdvel da Patria...! Que encanto
sob o céu estrangeiro, por mais sedutor que seja, jamais vos poderd ser compara-
do?" (FLORESTA: 1998a, p. 162-163).

Mostra-se decepcionada pois ndo encontra nada que seja comparavel a natu-
reza brasileira em terras européias. A visao do golfo de Napoles nao a surpreende
COmo a outros viajantes, pois nada tem em comum com os harizontes do Novo
Mundo e corn a paisagem do Rio de Janeiro (FLORESTA: 1998a, p- 191). EmMantua,
vé rios margeados de uma ‘mesquinha vegetacio” e se lembra da imponente natu-
reza brasileira, de suas praias coroadas por altas palmeiras empenachadas, dos
. (FLORESTA: s/d, p. 15).

Voltando da ltalia para a Franga, passa pela Suica e afirma que este pais, que

odores das laranjeiras. ..

nao a surpreendeu, exceto pelas “geleiras”, nao merece grandes descri¢bes (FLO-
RESTA: s/d, p. 87).

No ensaio "O Brasil' também faz comparacoes entre a natureza européia e a
brasileira. Neste texto, afirma que o Brasil possuia dezesseis provincias banhadas
pelo Adantico, sendo algumas delas maiores do que a Franga inteira. As arvores
frutiferas do Brasil, “laranjeiras e sapotizeiros”, produzem frutas que diao “suculen-
tos sucos” e que vencem, em "sabor e delicadeza”, os ‘abricés dos pomares da
Europa”. (FLORESTA: 1997, p. 11; 29).

Dos jardins aos vulcdes, passando pela paisagem dos campos cultivados
aos picos nevados, de lagos, rios e mares, as viagens de Nisia Floresta possuem
como trago recorrente o "chamado ao campo’. Instalando-se nas cidades, as excur
sGes aos “"amrabaldes”, &s ‘cercanias”, os fours pelos lagos, enfim, os deslocamen-
tos aos locais onde a natureza se mostrava mais exuberante, despontam como os
atrativos preferenciais expostos nas paginas de ltinerdrios de uma viagem a Alema-
nha e de Trés anos na ltdlia seguidos de uma viagem a Grécia.

A escalada do Vestvio é uma boa demonstragao de sua atracio pela natureza.
A prépria escalada na monianha é narrada de forma a preparar o leitor para o momen-
to de auge da descrigiao, quando atinge o cume, chegando a cratera do vulcao. A
partir de uma narrativa herdica, a autora faz questio de afirmar ter vencido sozinha
todas as adversidades e tormentas do caminho, dispensando a ajuda dos guias, o

transporte dos cavalos, até chegar, infatigavelmente, ao cume da montanha. O esfor-
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Go para superar as adversidades é compensado pelas emogdes vividas do allo da
montanha, préximo a cratera do vulcao. O "belo”. aqui, esta refletido no sentimento
de “horror” que é despertado pela paisagem, e esta compde um quadro que, segun-

do a autora, é dificil de ser retratado, dada a sensagao do “indizivel” provocada por

aquele espetéaculo da natureza:

. 0 que me impressionort profundamente [oi a imponente p'erspectiva do belo
horror que osteniam as duas largas bocas da cratera atual, vomltando‘ chama-s que
se elevam a uma altura prodigiosa, seguidas, em intervalos, de terificas detona.
¢Oes, acompanhadas de fragmentos de lavas e de pedras mais ou menos volumo-
sas. Nao teniarei descrever tudo que senti em presenga desses dois grandes espe-
taculos que subjugaram intensamente meu espirito. Minha palav.ra € excessiva-
mente estéril para externar minha emogao em toda a sua profundidade (FLORES.

TA: 1998a, p. 2id a 217

Esta experiéncia. entretanto, nao poderia se completar caso nao visse, com
seus proprios olhos, a ‘bela” e 'terrificante” erupgao do vulcao. Desde Goethe, que
viajara pela ltalia em finais do século XVIII. presenciar este fendmeno passara a ser
objeto de desejo dos viajantes que passavam pela regidao. Em seu relato, o escritor
afirmara: “O Vestvio expele pedras e cinza e, 2 roite, vé-se-he o topo a arder. Que
a natureza ativa nos presenteie com um rio de lava!” (GOETHE: 1999, p. 207). No
relato de Nisia, o fenémeno é narrado como tendo sido presenciado poucos dias

apos a escalada do Vesuvio:

Entre os admiraveis quadros que Napoles ostenta, [altava-me um espetaculo que
desejava testemunhar, sem ousar esperalo: seria uma erupgao inofensiva do
Vesuvio... Eis que, no dia 27 de maio corrente, uma nova cratera abriu-se abaixo
daquelas que foramos ver bem perto, poucos dias antes, € no mesmo lugar em
que haviamos pisado... para escalar o cume daquele abismo! (FLORESTA: 1998a,

p. 265).

Dirigindo-se préximo a 'montanha abrasada”, vé o espetaculo, que afirma
ser incapaz de ser reproduzido pelas tintas de um pintor. Mas a prdpria autora des‘-
creve de maneira extremamente plastica cenas que, segundo ela, eram impossi-
veis de ser retratadas pela arte. De acordo com ela, tais cenas deviam ser apenas

vistas, compreendidas e admiradas:

A muitidao compacla de curiosos, as numerosas tochas agitadas pela brisa da
noite, as torrentes de lavas a se arrojarem de alto a baixo da montanha, uma parte
das quais, resfriando-se em alguns lugares, deslizava com leve estalido, superpondo-
se ¢ formando colinas incandescentes: as chamas saindo das novas crateras €
tingindo de una cor avermeihada todo aquele recinto incandescente, a }?on(o que
o céu que lie serve de aboboda parecer também em fogo: o ruido de miihares de
passos e vozes. confundindo-se. no meio da noite, com o estalido dalava: o fragor
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das detonagdes repetidas do vulcao que agora tem virias bocas: o grito dos nego-
ciantes de refrescos: toda aquela confusao horrivel ¢ comica apresentava um belo
e terrificante quadro que seria verdadeiramente impossivel an pintor reproduzir. O
génio do homem ¢ insuficiente para dar conta apropriadamente de tais cenas da
natureza. Quem as viu e ¢ capaz de compreendé-las, sentilas ¢ admira-las,
daguerreotipdas-a em seu espirito. Os artistas mais habeis, porém, jamais pode-
rao representa-las natela (FLORESTA: 1998a, p. 266).

A imagem da erupgdo € seguida, no relato de Nisia, pela de uma tempesta-
de, ocomrida na manha do dia seguinte, segundo ela, uma das “mais belas borras-
cas’ que vira na Europa, e que roubava a0 seu olhar as imagens do Vestivio. Con-
fessa ter, desde a infancia, admiragéo pelo “espetaculo dessa reviravolta passagei-
ra dos elementos, confundindo-se entre si...", o que sempre suscitara em sua alma
"um entusiasmo religioso, poético, indefinivel...” (FLORESTA: 1998a, p. 267).

Apesar de cenas como esta estarem presentes em seus relatcs, nio € propri-
amente a paisagem da natureza selvagem que mais chamara a ateng3o de Nisia
Floresia no cenario natural europeu. O que a persegue com muito mais freqiéncia
$a0 as marcas da presenca humana, da arte e da histéria, que emergem das ruinas
e das construgdes mais diversas que se encontravam como que incrustradas na
propria natureza. Mesmo o impactante Vestivio, com sua for¢a natural e exuberan-
te. esta permeado pela histéria, com suas anligas cidades solerradas pelo vulcio,
como Pompéia e Herculano, cujas ruinas foram visitadas pela autora. Assim, quan-
do Nisia descreve a natureza européia, nunca a trata simplesmente como “nature-
za’, mas destaca sempre suas “belezas artisticas e naturais”. £ o que se pode
observar quando descreve sua chegada a Napoles, tracando a fisionomia dos
entornos da cidade, que retine natureza, arte e histéria:

Entre as verdejantes montanhas, eleva-se, arido e ardente, o Vesuvio, com seu
enorme penacho de lumaga a perder-se 10 espago sob um céu azulado. Sob o
limpldo horizonte desenha-se Capri, em forma de barco, relembrando a imagem
dos dltimos anos de crimes do tirano Tibério.

Barcos a vaper e numerosas ‘barcheroles’ vdo e vém, sulcando molemente as
aguas. Todo esse esplendor da natureza e da arte d4 ao imenso quadro um encan-
to particular, que a lembranga do que a civilizagio da Grécia criou outrora sobre
esta tefra torna ainda mais poderoso (FLORESTA: i998a, p. 190).

Tais associages se repetem em praticamente todas as descri¢gdes panora-
micas dos ambientes naturais pelos quais circulou, tanto na ltalia como na Alema-
nha. Nas montanhas avistadas, destaca as inimeras construgdes, como castelos,
vilas, casas, que remetem a marca da presenca humana. Assim ocorre quando, de
dentro de uma carruagem, percorrendo uma estrada sombreada aberta na “gargan-
ta de montanhas” nas proximidades de Cava, admira uma paisagem na qual os
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elementos construidos pelo homem estdo solidamente fundidos na natureza:

O castelo de Cava desponta poeticamente alcandorado no citno de uma delas; alj
uma vila e casas esparsas safam do fundo de um vale ou da encosta de uma
colina: acouia, torres disseminadas no campo, O poético campandrio de um lugare-
jo, um barranco, um abismo; mais além, um cabe¢o, um grande trago de estrada
coberta de vinhas subindo em guirlanda, como Os camponeses napolitanos a dis-
pbem, tao graciosamente; por toda parte, um bosquezinho florido, ora no alto das
colinas, ora na campina (FLORESTA: 19984, p. 201-202).

Na Alemanha, nas cercanias de Heidelberg, a natureza lhe oferecia um “es-
petaculo variado”, no qual estavam presentes “as reminiscéncias histéricas que se
erguem aqui, por toda parte, como fantasmas, falando-nos de Atila, Clévis e tantos
outros guerreiros ‘célebres que passaram nesta terra” (FLORESTA: 1998, p. 147).
Em passeio pelo Lago de Garda, afirma que vé a histéria presente em quas’e.todos
os lugareé percorridos. £m meio a natureza sempre se apresentam vestigios da
arte e da histdria.

As constru¢des e as ruinas indicam a presencga da ocupag¢ao humana e,
como conseqiéncia, a existéncia de uma histdria. S#o marcas do passado inseridas
na natureza e que, para escritores e viajantes, sobretudo os imbuidos dz visido
romantica, como Nisia, funcionarido como fentes de inspiragéo para a imaginagéo.

A interagio entre a natureza, de um lado, e a arte, a historia e as marcas da
presenca humana, de outro, também déd margem a uma relflexao, realizaca pela
autora, sobre as relacées entre o0 humano e o divino e sobre as concepgdes de
tempo ai implicadas. A natureza adquire, neste ponto, a dimensac de ?bra da cria-
cio divina; ao passo que as ruinas, objetos artisticos e monumentos sao otras da
criacdo humana. A natureza, expressdo da vontade divina, nao fenece, nao tem
morte e &, portanto, eterna, sem tempo. Ja as construgdes humanas estao funda-
mentalmente atreladas ao passado e a histéria; sdo marcas de um tempo que se
foi, do qual ja nao resta nenhuma vida, mas somente os vestigios de uma pres?nf;a
ja extinta. Assim, na Villa Adriana, a caminho de Tivoli, Nisia se depara, em meio as
ruinas, com uma "vegetagio que cobre esses imensos restos de tantas obras de
arte e luxo” e que oferece “agora ali o unico espetdculo de grandeza que jamais
perece’ (FLORESTA: 1998a, p. 161). o

Esta visdo estd relacionada a uma forma particular de entender o patriménio
histdrico na Europa. De acordo com Frangoise Choya, durante a segunda década
do século XIX, os monumentes histéricos, nia Europa, passaram por sua “fase de
consagracio”. O forte fascinio que as ruinas, vislumbradas ‘em meijo a um cenér.io
natural, exerceram neste periodo estava fundamentalmente atrelado as associa-
coes entre, de um lado, a natureza, que simbolizava a vida, e de outro, o horieme
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suas construgbes, que representavam a passagem do tempo e, em ltima instan-
cia, a morte. Diante da ruina, percebia-se o poder da criacio artistica que o homem
possui; mas, ao mesmo tempo, encontrava-se a certeza da inevitabilidade da agao
corrosiva do tempo:

O castelo foriificado reduzido a muralhas, a igreja gotica da qual resta apenas o
esqueleto, revelam, mais do que se estivessem intactos, o poder fundador-que os
mandou construir; mas 0s MuUSgos corrosivos, as ervas daninhas que desmante-
lam os telhados e arrancam as pedras das murathas, os rostos erodidos dos apos-
tolos no pértico de uma igreja romanica lembram que a destrui¢io e a morte sio o
término desses maravilhosos inicios (CHOYA: 2001, p- 133).

Aponta-se, em geral, o sentimento de angustia provocado pelos pensamen-
tos evocados pelas ruinas, justamente porque eles induziam 2s reflexdes sobre a
impoténcia e as limitagdes humanas mediante a inevitavel passagem do tempo e,
enfim, diante da morte. Foi neste sentido que Diderot, refletindo sobre as ruinas,

afirmou:

As idéias que as ruinas despertam em mim sio grandes. Tudo se aniquila, tudo
perece, tudo passa. Somente 0 mindo permanece. Somente o tempo dura. Como
0 mundo € velho! Caminho entre duas eternidades. Para onde quer que lance o
olhar, os Objetos que me rodeiam anunciam-me um fim e me submetemn aquele
que me espera. Que é minha existéncia efémera, comparada com a deste rochedo
que cai, deste vale que se aprofunda, desta floresta que vacila, destas massas
suspensas acima de minhacabeca e que me abalam? Vejo 0 marmore dos timulos
cairem como o pd: e nd0 quero morrer!.. 15!

E também este o sentido subjacente nas reflexées de Nisia quando contem-
pla a natureza européia permeada de monumentos, de ruinas, de obras artisticas.
A autora procura 1nedir € comparar duas grandezas: a das potencialidades huma-
nas, de um lado, demonstradas pelo poder criador que o homem possui e que lhe
possibilita erigir obras majestosas, construir objetos, moradas, templos; e de outro
lado a da onipoténcia divina, de perpetuar constantemente a vida, através da natu-
reza. Mostra-se entao a pequenez do homem, quando se comparam os elementos
de sua criagdo com as grandezas da criacdo divina. Tal contraste & estabelecido, de
maneira clara, quando Nisia Floresta, na Ciipula da Basilica de Sao Pedro, em Roma,
admira esta construgdo, magnificente arte desenvolvida pelas maos do homem.
Tudo aquilo. entretanto, torna-se pequenoc perto da natureza, obra da criagdo divi-
na. No topc da igreja, olhando para baixo, se impressiona com a arquitetura magni-
fica, que faz o homem se ‘orgulhar” de sua obra. Mas, ao voltar seus olhos para a
natureza que se descortina no horizonte, possivel de ser admirada da balaustrada

4 Citado por STAROBINSKE: 1994, p. 203.
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exterior da igreja, afirma que o homem deve “corar” diante da obra do Criador:

Ante essa cupula admiravel e ante esse admiravel conjunto, todas as magnificénciag
que o poder da arte desdobra sob as abGbadas ousadas e majestosas, o homem
sente-se efetivamente orgulhoso de sua obra. Mas, quando chegamos a balaustra.
da exterior que contorna a lanterna e abragamos com 0 olhar a imensa planicie que
circunda Roma e a longinqua cadeia de montanhas que circula essa planicie, quan.
do olhamos para este belo céu de lapis-lazzuli a estenderse como uma cupula
infinita sobre essas montanhas, devemos corar do orgulho do homem e de suag
obras, ante a grandeza eterna e o inenarravel esplendor das obras do Criador!
(FLORESTA: 1998z, p. 161).

Nisia Floresta assinala uma relacao entre o homem e a natureza que é
permeada por conflitos e por desarmonias. A natureza, como que dotada de vonta-
de propria “responde” as intervengées humanas. Na visita que a autora faz as cida-
des devastadas pelo Vesuvio, ao falar sobre o vulcao, identifica sua cratera como
um ‘abismo sempre pronto a engolir, de um momento para o outro, as modernas
belezas criadas a seus pés pela mdo do homem!” E refletindo sobre as ruinas de
Herculano, uma das “vitimas do Vesuvio”, afirma:

Certas naturezas sao como terrenos férteis: quanto mais os sulcos do arado pas.
sam sobre eles, tanto mais abundantemente produzem. Do mesmo modo, quanto
mais essas naturezas sao sacudidas pela mao da desgraca, tanto mais desdobram
energia para resislir aos abalos molestos.'*?

E como se a natureza ganhasse vida e personalidade e se manifestasse rai-
vosamente contra as civilizagdes que, para se desenvolver, dela tiveram que se
aproveitar.

Como afirmamos, ao enfocar a natureza européia, Nista Floresta destaca re-
correntemente suas “belezas artisticas e naturais”, associando a arte aos diversos
elementos resultantes da criagdo humana. Por outro lado, ao tratar da natureza
brasileira, tais marcas estdo ausentes da paisagem. No quadro de comparacdes
entre a natureza européia e a brasileira, a autora estabeiece novas oposi¢des, além
daquela a que nos referimos anteriormente, na qual apontava diferengas relativas
as dimensoes fisicas das paisagens brasileira e européia. Trata-se, agora. de afir-
mar que a natureza brasileira, em comparagao com a européia, € uma natureza
virgem e intacta, estando ai ausentes as marcas da presenc¢a humana. A natureza
européia, em contraste, aparece, na maior parte das descricées, permeada pela
arte e pela historia.

Esta comparacio entre as paisagens btrasileira e européia é feita, por exem-
plo. quando contempla o panorama as margens do Reno, na altura de Cobienga.

"2 FLORESTA: 1998a, p. 213.
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momento em que a autora volta-se, em pensamento, para as ancostas dos rios
brasileiros. Na Europa, a paisagem é composta de ‘arte’ e natureza”. Suas marcas
caracteristicas sao os vestigios da mao humana, como as ruinas, castelos, cidades
e aldeias, que se encontram encravados nas montanhas que ladeiam o rio. J4 nos
rics brasileircs e em suas margens, reina uma natureza virgem:

Ser-me-ia impossivel pintarhes, nao este rio, tinico pelas reminiscéncias... mas a
impresséo profunda que produziu em minh’alma, de Bonn até aqui!

Os cimos das montanhas, coroadas de ruinas, de castelos, de belvederes, de casas.
de capelas; as pontas de rochedos, perdendo-se no espaco, portando a lembranca
de um passado grandioso; as cidades, os burgos, as aldeias, toda essa variedade
de objetos naturais e artisticos sucedia-se, sem interrupcao, de uma a outra margem.
(...) Parecia-me, entao, estar perto de voceés {(...) ladeando nossas ilhas pitorescas,
nossas soberbas montanhas do Rio de Janciro, ora subindo ou descendo um de
nossos grandes tios do interior do Brasil. de margens sombreadas por drvores secu-
lares.

La [no Brasil} é a simples natureza: aqui [na Europal, a natureza secundada pelos
esforcos da arte, exibindo os seus encantos mais belos e majestosos (FLORESTA:
1998, p. 95-96).

Além desta oposi¢ao, desponta, ainda, uma associagao temporal que liga a
Europa ao passado e o Brasil ao presente. Vale notar, a esse respeito, o que afirma
sobre o Mediterrdneo, numa passagem em que reudne o conjunto das oposicoes
apontadas. Primeiramente, ao contemplar o Mediterraneo, lembra-se do "bem mais
vasto” Oceano Atlantico, as margens do qual nasceu e cresceu, destacando a dife-
ren¢a das dimensoes fisicas entre as cenas naturais européia e brasileira. Além
disso, o Mediterraneo tem como aspecto de destaque a historia, identificada pelas
‘nagdes guerreiras e gloriosas” que ali deixaram suas marcas, ao passo que o
Atlantico e suas margens sao a pura natureza, majestosa e prolifica em sua flora.
Por fim, ziguezagueando, em sua imaginacao, entre o Brasil e a Europa, acaba por
fazer uma viagem através do tempo: ao enfocar o Mediterraneo, realiza um véo ao
passado, mas ao voltar seu pensamento para o Brasil, afirma ser preciso retornar
ao presente:

A pouca distancia de Marselha, o espetaculo do Mediterraneo descortirou-se a
meus olhos e despertou em minh'alma as grandes emogoes que a visao do mar
sempre me faz experimentar.

Estava diante deste mar, por onde antigamente passaram: tantas nagoes guerreiras
e gloriosas. expurgadas por séculos da superficie da terra, e meu espirito vagou
por esses mundos de grandes ambigoes extintas, as quais sucederam tantas ou-
tras ambigoes!

Retornando, entretanto. do passadc para o presente, pensei neste outro mar, bem
mais vasto e majestoso, s bordas do qual nasci. cresci e, entdo, Inspirei-me no
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murmtitio longinquo das vagas e altas palimeiras empenachadas, as mangueiras
gigantescas, as jaqueiras [rondosas, agitadas pela brisa da tarde, que me embria-
gavam com seu delicioso perfume produzido pelos bosques de laranjeiras, caneleiras
e tantas outras drvores e flores odorosas que cingem perpetuamente o solo de

meu querido Beasil. !

Nas observagdes sobre a natureza brasileira e européia, Nisia Floresia realiza
comparag¢des entre ambas, destaca elementos pertinerites a uma e outra paisagem
e acaba, por fim, a estabelecer oposi¢des, situando o Brasil e a Europa em campos
diferentes. Dominio humano sobre a natureza, passado, arte, histéria e civilizagéo
sao aspectos correspondentes & paisagem europ€ia; natureza virgem ie intoc.ada,
auséncia das marcas da histéria e da civilizagdo sao tracos que compdem a ima-
gem construida sobre o Brasil. Nesse sentido, em seu Opusculo Humanitdrio afi-
maria que a “nagao brasileira, tdo grandemente elevada pela natur.eza,—téo pequen?
espago tem ainda conquistado no vasto e fértil campo da civilizagdo moderna
(FLORESTA: 1989a, p.111).

Procuramos mostrar como, nas passagens mencionadas, Nisia Floresta ins-
talou natureza e civilizagdo em campos separados e associou a estas qualidades,
respectivamente, o Brasil e a Europa. Tal concep¢ao era a mesma que. c'irculava
entre varios viajantes que visitaram a América no século XIX. Ela se constituia como
uma das bases do discurso europeu, pelo quai buscou-se registrar a centralidade
da Europa e a posigao marginal da América. encerrada em uma natureza intocada
e distante do mundo civilizado. )

Apesar de enveredar por este discurso, Nisia Floresta tinha a percepgao de
que, na estrita associagao de seu pais a imagem de uma natureza virgem, estava
implicada uma forte carga depreciativa, cujo resultado era a caracter.lzagao do Bl:asfl
como um pais que néo saira de um estdgio primitivo de desenvolvimento, alheio a
civilizacao e mergulhado na barbérie.'>* Esta percep¢ao faz com que a aut?ra por
vezes realize um esfor¢o para quebrar a dicotomia entre civilizacao (atrelada & Euro-
pa), de um lado, e natureza (ligada ao Brasil), de outro, mesmo que., em j/anos
momentos ela propria tenha acabado por reproduzir este discurso. Assim, além de
potencializar as qualidades naturais atribuidas ao Brasil, buscou, em certos mo-

i 3 i iginaria do Brasil. Excetu-
53 : . 25.26. Curiosamente, nenhuma das arvores citadas é originaria do B :
i hediviediod 1938;;3 l:t,Jrigem incerta (mas que de qualquer mado lambém Nao séo origindrias do Brasil).

ando as palmeira ira, da [ndia, Ceilao e Birmania; e a

a mangueira, e a jaqueira provém originalmente da [ndia: a canele

laranjeira, do Sudeste Asiatico. o ) ) o
154 Dé acordo com Jean Starobinski, a palavra civilizagao, que até o século XVI preservou seu significado

juridico de “tomar civil uma causa ciminal’. a patir de entdo ganhou novas acepcdes. Numa dessas a:;epc:)eds;
" " que envolvia
ivilizaga ¥ iada ac progresso, era pensada como um “processo” qu. 2
a civilizagao, freqiientemente associa oy _pre e Searerars
i a ser alcangado. Eim seu sentido “modemo”, p .
a humanidade. comespondendo a um vaior L i
“0 processo fundamental da histdria” e, a0 mesmo (empo. ‘0 estado final resultante desse processo’. 'T"Sl:
nogéo se consudi, na afirmacdo do aulor. a partit da concepgao de que haveria um estac{o anterior a_ civi :m
¢a0, representado pela barbdrie. Assim, a civilizagao é "um termo que contrasta de maneira angnomlca [«
um'eslado supostamente primeiro (nalureza, selvageria. barbdrie). (STAROBINSKI: 2001, p. 16).
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mentos, evidenciar elementos que indicassem a existéncia, no Brasil, de uma
incipiente civilizagao.

Com isto, se contrapde a alguns vigjantes europeus que, ao representarem o
Brasil sob o signo do exotismo, incluiam em suas descri¢bes a natureza exuberante,
€ ao seu lado, os costumes pouco civilizados de seus habitantes, mais especifica-
mente dos povos indigenas. Para Nisia, esses vigjantes “mal informados”, tomavam
exemplos pontuais de algumas regides do pais, generalizando-os e traduzindo-os
como sendo o retrato da prépria realidade brasileira. 155

Com o objetivo de reverter esta imagem, suas observacdes apontardo em
dois sentidos. Em primeiro lugar, buscara afirmar que o Brasil ndo se encontrava
totalmente mergulhado em um estagio primitivo, mas que comegava a trilhar o
caminho da civilizacao. Destaca, portanto, alguns elementos ilustrativos que com-
provassem um desenvolvimento incipiente do pais. Eles se localizam, sobretudo
na historia, no comércio e na industria, nas artes e ciéncias.

A despeito da associagdo apontada anteriormente, entre o Brasil e o “presen-
te” e a Europa e o “passado”, Nisia enfatizara passagens da histéria brasileira, che-
gando inclusive a criticar aqueles que negligenciam este aspecto. ApSs descrever a
natureza exuberante de Pernambuco, afirma:

Mas o que the dd uma verdadeita marca de poesia e de grandeza-toda sua, tornan-
do-a singular entre as outras provincias do império, ¢ o espitito de liberdade que ai
predominou em todas as épocas, e associa-se a todos os seus memoraveis acon-
tecimentos. Somente as almas vulgares nao lhe reconhecem nem apreciam esta
nobre marca (FLORESTA: 1997, p. 33).

Para a autora, um dos principais momentos da histdria brasileira é o da luta
contra a dominacéo dos holandeses, na qual destaca a coragem dos "brasileiros”
na defesa da ‘patria”:

Seus habitantes ai mostraram a uma orgulhosa naco da Europa, entao no 4pice
de sua gldria, que um povo por jovem que seja, e de pouco numero, porém frater-
nalmente unido, é capaz de fazer tremer as maiores poténcias do mundo, quando
se trata de defender a santa causa da familia e da pétria. (...} Que pensais, 6 foras-
teiros, de um tao glorioso feito de armas? A histéria do Brasil vo-lo contard, com
outros de sumo relevo e mais recentes, fazendo-vos a uin sé 1empo conhecer a
generosidade e a coragem de seu povo... (FLORESTA: 1997b, p- 35; 37).

Criticando os viajantes europeus por nao considerarem como relevantes as-
pectos como estes, ligados 4 histdria brasileira, os acusara por nao peiisarem Se-

'* Quando realizz criticas aos viajantes, Nisia faz questao de omitir seus nomes. Por outro lado. as vezes
atribui mérito as descri¢es de outros viajantes, no seu entender. “mais imparciais”, chegando a nomea-
los. Dentre estes ullimos estao Auguste de Saint Hillaire e Johann Moritz Rugendas.
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nao em “plantas, minerais e bichos”. Entre 0s viajantes europeus, destaca Rugendas,
por sua mencao a "varios acontecimentos histdricos [feita)] com uma inteligéncia e
imparcialidade espetacular” (FLORESTA: 1997, p. 39; 41). A partir dai, Nisia repro-
duz trechos da obra do viajante, dedicados a cantar o heroismo dos habitantes de
Pernambuco contra os holandeses, particularmente dos "herdis” Felipe Camario,
Henrique Dias e Fernandes Vieira. Entre os vérios trechos extraidos da obra de
Rugendas, figuram os que ressaltam o heroismo das batalhas como sinénimo de
existéncia de uma "alma’ brasileira. N3o possuindo sé natureza, o Brasil teria uma
histéria, podendo. com isso, ser colocado no mesmo patamar das nagdes européi-

as:

Scremos talvez acusados (6 sempre Rugendas que fala) de ter consagrado estas
péginas a honrar o maior homem de que o Brasil e a prc’)p.ri-a Ameérica podem se
orgulhar no inicio de sua historia [refere-se a Fernandes Vieiral; um homem que
(sem temor de exagerar seu merito) € comparavel aos mais famosos de nossa era.
Qualquer que seja o encanto dessa natureza tao grande, tdo rica, do novo mundo;
qualquer que seja a impressao por ela produzida em nosso espirito; a recordagao
dos grandes homens que dai sairam, das nobres gestas de que ela foi testemunha,

diothe uma alma...'*®

A autora justifica o destaque dado a Rugendas pelo fato do viajante ter ndo
somente "pintado” a natureza brasileira, mas também por ter se dedicado retratar

os aspectos histéricos do Brasil:

Deixando algumas vezes o lapis que, manejado por ele mesmo, ora aboletado nas
praias, ora nos lugares mais pitorescos no interior do Brasil... Rugendas tornou seu
dever o transmitir de tal maneira aos Europeus uma pagina da histéria deste povo
quando ainda encontrava-se na infancia, adicionando-the profundas e consciencio-
sas reflexdes que revelam no attista o pensador.

Vés outros, que tanto vos preocupals em bem conhecer a histéria dos povos,
ignorando por completo aquele de que falamos, lede a pitoresca viagem de
Rugendas, e ao léa, ponderai que nos anos que desde entdo transcorreram, o
progresso da civilizagdo do Brasil foi tao rapido, quanto [oilento a se desenvolver
entre os franceses (FLORESTA: 1997. p. 52-53).

Ao tentar comprovar a existéncia de progressos em termos do comércio e da
industria, a falta de melhores exemplos, destaca os engenhos de cana de agucar,
que na visao de Nisia se transformam em "importantes” e “industriosas fdbricas de
acicar”, e cujos donos dos engenho ‘distribuem a mancheias os dons da benefi-
céncia” (FLORESTA: 1997, p. 23; 27).

% FLORESTA: 1997. p. 47. O wecho € exlraido de RUGENDAS, Johann Moritz. Viagem pitoresca através do
Brasil.
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Pretende, por fim, mostrar que ¢ Brasil avangava também no teireno das
artes e das ciéncias. Segundo Nisia, no Brasil havia muitos homens ilustiados,
‘habilissimos em tedas as artes e ciéncias”, que podiam ser admirados “nas tribu-
nas, nas assemblcias cientificas e literarias”, ndo sentindo o pais caréncia de "gran-
des literatos, de profundos filésofos, jurisconsultos, legisladores, tedlogos e natura-
listas” (FLORESTA: 1997, p. 53; 55).

Uma segunda postura de Nisia, além desta de defender um Brasil civilizado,
serad a de contrapor-se aqueles que divulgavam uma imagem negativa do pais ao
destacarem, nas descrigdes de suas viagens, o primitivismo dos costumes, funda-
mentalmente associado as populagbes ir{digenas. De forma reiterada, imputara a
tais viajantes a culpa por manter a Europa em absoluta ignorancia em relagio ao
Brasil, acusando suas descricbes como “falsas” e suas observagdes como “parci-
ais” e mal intencionadas:

. .um viajante moderno que do Brasll nada conheceu além do Rio de Janciro,
onde permaneceu por poucos dias, presume ter conhecido a fundo todo o resto.
Desta forma, este divertido amontoador de palavras, a quem faremos a cortesia de
calar o nome. tomou por neves eternas exalagdes vaporosas que encapelam os
cimos das gigantescas montanhas dos Orgdos, que vislumbram-se da cidade do
Rio de Janeiro!

Este continente e as suas variadas populagbes tém uma tao grande dlferenclagio
de clima. de hdbitos e de costumes, que nio se podem conhecer sendo apés
longo tempo, nele viajando muito € com um espirlto observador e Imparcial.
Com tudo isto, alguns cérebros extravagantes ou malévolos, que dele percorreram
apenas uma minima parte, deleitam-se em florear suas narragdes com falsas histo-
fietas, e com argucias empregadas para fazer rir aos Europeus, sem se darem
conta de que assim cometem duas grandes faltas: primelra, carecer de amor para
com um povo por quem foram sempre bem acolhidos, e amlide enrlquecidos;
segunda, trair a verdade, deixando os leitores numa completa Iginorancla a respeito
de um importante pais, chamado a manter um alto posto entre as na¢des moder-
nas (FLORESTA: 1997, p. 25; 27).

Quanto aos indios, se mostrard incomodada diante da "ignorancia européia”.
Na visdo da autora, sem conhecer a realidade brasileira, os europeus julgavam
equivocadamente que todos os brasileiros fossem indios. E a culpa dessa nocao
que se generalizou pela Europa seria dos viajantes que divulgavam essas
‘inverdades” no Velho Mundo. Nisia aconselha que, para conhecer o Brasil, os euro-
peus néo deviam se restringir

aler somente algum relato escrito por pessoas mal informadas ou parciais, que em
vez de pagarem um tributo a verdade pondo & mostra as grandes obras deste
nascente povo. Nao procuram senao exibir seu vangloriado saber, censurando er-
ros e defeitos que nao precisariam cruzar o Atlantico para encontrar. Multissimos
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paises da velha Europa fornece-lhos-iam em grande quantidade. Nos, que tivemos
a bela oportunidade de percorrer e de observar a parte mais culta do antigo conti.
nente, amitide tivemos a ocasido de ai vislumbrar bizarros tipos, e barbaros costu.
mes desconhecidos alhures.

Se julgar se quisesse o mérito € a civilidade de um grande povo pelos costumes
e habitos nao louvaveis que ali se discerne em uma determinada porgao de seus
individuos, que povos mais mereceriam o anatema de tais penas esvoagantes,
se nio aqueles que fazem parte das duas maiores cidades capitais do mundo
civilizado, que justamente andam tao altivas por seus progressos? (FLORESTA:

1997, p. 37).

Ao contrario disso, era necessario examinar “com severa imparcialidade os
costumes, os usos, o espirito e 0s sentimentos do seu povo com tudo aquilo que
pudesse ter relagcio com seu ulterior progresso’ (FLORESTA: 1997, p. 61).

No relato de viagem  ltalia, mais de uma vez, narra situagbes curicsas pelas
quais passou, afirmando ter sido vitima do preconceito europeu de que todos os
brasileiros seriam indios. Assim ocorre quando se dirigia de Ferrara para Padua.
Antes de transpor o Rio P6, e deixar os Estados do Papa para adentrar‘ o reino
lombardo-veneziano, ao apresentar seu passaporte ao funcionario da alfandega, foi
por este comunicada dé que o chefe do escritério queria vé-la. Segue a narragio:

Entrando em uma pequena sala bastante confortavel, deparamo-nos com um ve-
lho de ar doentio, que nos recebeu com grande polidez e, fazendo-nos sentar,
pareceu interrogar com O olhar, muito espantado, o empregado que nos conduzira.
Depois, voltando-se para nos, disse: ‘Perdao, senhoras, por té-las incomodado,
mas sao de fato as senhoras brasileiras cujos passaportes acabo de ver?” "Abso-
lutamente certo” respondi-lhe, “por que essa divida? Temos pressa em atraves-
sar vosso maghnifico P6, cuja planicie nao me parece bem sadia’- ‘ndo, eu nao
duvido, senhora’- disse-me ele, “mas, chegando a minha idade sem jamais haver
visto brasileiros e sabendo por seu passaporte que duas senhoras daquele pais
passavam por aqui, ndo quis perder a oportunidade de satisfazer a curiosidade,
vendo as habitantes de um pais de que li as descri¢gées mais belas™. “E as mais
grotescas, a respeito de seus habitantes, nao €77, disse-lhe, intemrogando-o com
bonomia. “O senhor esperava ver duas boas selvagens, pitorescamente vestidas
de plumas, ou mesmo sem essa vestimenta, como seus ancestrais as encontra-
ram na América e como alguns dos escritores europeus ainda se comprazem em
pintar aquele povo, superior, sob muitos pontos de visia, a seus irmaos de além
mar  “Ai de mim! A senhora tem razdo, e eu me libertei de um grande erro, no
qual envelheci. Agradego-lhe infinitamente a amabilidade, e, se tornar a passar por
aqui e tiver necessidade dos servicos de alguém, peco-the dar preferéncia ao che-
fe". Agradecidhe o ofeiecimento apertando-lhe a mao, que me estendeu con? res-
peitosa amabilidade. E nos separamos: a velha Europa, espantada com sua igno-
rancia, e a jovem Ameérica, induigente com seus detratores. Atravessei o P6 semo
prazer que experimento ordinariamente a vista de um belo rio -(FLORESTA: 1998a,

p. 352-353).
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Neste trecho, o chefe da alfindega reproduz as imagens divul-gadas pelos
viajantes europeus, basicamente marcadas pelo exotismo da paisagem brasileira e
de sua populagao. Nisia inverte esta representacao, mostrando que os europeus se
maritinham ignorantes em relagao ac Brasil, precisando, portanto, reavaliar e reno-
var seus conceitos antigos e equivocados.

Semelhante passagem é retratada, quando se refere a um didlogo estabeieci-
do com um viajante, quando percorria, de trem, o caminho que levava de Piadua a
Veneza:

Um homem idoso e de aparéncia muito respeitavel, que entrara conosco No mes-
mo vagéo, ao partirmos da esiacio de Padua, observou com prazer, disse-me ele
depois, o entusiasmo com que eu falava a2 minha filha, observando essa laguna,
sobre a qual se langava o comboio. Tomou-nos, ndo sei a razio, antes por gregas
do que por pessoas pertencentes a qualquer outra nagio cuja lingua lhe fosse
estrangeira, € me perguntou com bastante polidez se era a primeira vez que vinha-
mos a ltédlia e quanto tempo tinhamos gasto para vir de Atenas a Veneza.
“Senhor, somos de um pais bem mais longinquo do que a Grécia™ respondi-lhe;
“nossa paltria fica em uma das regides do mundo onde as Arvores nio se despojam
nunca de sua bela folhagem e onde alguns espiritos esclafecidos, apreciando as
requintadas belezas dos antigos gregos, sonham com uma gl6ria mais adaptada a
seu futuro destino, gléria que devera desabrochar do desenvolvimento do progresso
sobre rico solo da jovern América”, S
Tao logo aquele homem respeitavel, o Senhor M. G., soube que éramos brasileiras,
mostrou tamanha surpresa e tanta satisfagio em nos conhecer, que fui levada a
acreditar que, como o chefe dos empregados da margem do Ps, ele sempre imagi-
nara que os brasileiros eram um tipo bem diferente. Alias, a civilizacao atual do
Brasil, repito-o, é ainda muito pouco conhecida em grande parte da Europa, onde os
escritos de alguns pretensos criticos de costumes e habitos daquele vasto impéric
quase ndo fazem senao manter os europeus em completa ignorancia quanto a seu
progresso. Nao nos devemos admirar da surpresa que produzimos naqueles que
ainda nao conhecem o Brasil sendo por intermédio desses escritos ou de gravuras
representando as castas aborigenes. Quantas vezes, quando de minha primeira es-
tada em Paris, juntc a esse povo que se cré superior atodos os povos daterra e que,
na verdade, sabe tudo, inenos o que mais lhe conviria saber, a fim de utilizar com
melhor proveito sua grande inteligéncia e seus progressos incontestiveis em todas
as ciéncias e artes; quantas vezes, repito, tive ocasido de ser testemunha dessa
ignorancia, que chocava alguns de meus compatriotas e. ao contrério, me divertia
muito! Mesmo nas classes letradas desta velha Europa cometem-se, muitas vezes,
erros grosseiros quando se discorre sobre os povos do outro lado do Atantico (FLO-
RESTA: 1998a, p. 361-362).

As questbes presentes nas duas passagens sao muito parecidas: os euro-
peus se equivocam ao pensar que os habitantes da América séo todos nativos do
continente vivendo em estado primitivo; a culpa desta ignorancia em que se encon-
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tram mergulhados os europeus, mesmo 0S mais ilustrados, é dos viajantes que
ra .

i a i anci opeus
desfilam preconceitos sobre o Brasil; e em razao desta ignordncia, 0s europeu

desconhecem os progressos Os quais ja tinham sido atingidos pelo Brasil. Tais

8 baixo:
mensagens estio presentes também na passagem a

Pelo dito até aqui, os Europeus que nada conhecem do Brasil senao as paisagens,
os animais e as ragas indigenas, representados por entalhes mais ou menos b.em
roura do riso escarnecedor nos ldbios do filéso.

ompreenderdo a ama . ;
Precutadbs. comp mens instruidos

fo brasileiro, quando a ele perguntam se em seu }?als exnslem.ho s neruidos
em qualquer ramo da ciéncia; se ali véem-se muilos brancos; se se

isica e por ai afora. .
;Zn;czz::::(aie :as salas de Paris aparecer alguma brasileira que i(; mozrsassézz
talento, perguntam-lhe incontinente se foi educa.d? naFranca. (...) .. P a(:::}; ssoes
de surpresa 1lambém quando € visto um Brasileiro de pele 35>;z -rl " ,devam
que a maior parte dos Europeus tanto fazema crer..que tOdOf) os ‘;a5| exb st fevam
ter o tom trigueiro das racas indigenas daquela regiao, que nao nodem abste

exclamar: ‘Nao é que parega um Brasileiro!’ (FLORESTA: 1997, p. 57).

i Brasil
Ainda ressaltando a ignorancia dos europeus por pensarem que no
r i is existiam
todos eram indios, procura inverter esta imagem, mostrando que no pais
intelectuais e homens cultos, muito diferentes dos pintados pelos vigjantes:

Em 1832 um ilustre Brasileiro, o doutor Barros, cuja prematura morte euviuvou
a sua pétria de um dos mais belos ornamentos, viajando pela Europ-»?i Zett?ve sel
certa vez em uma grande cidade do Norte, em casa de uma personalidade a qual
tinha sido recomendado. Nao estando em casa o dono, sua mulher. sabendo q:e
este era o Brasileiro que seu marido esperava ha muitos dias, recebeu-o cor:ito a
a polidez e com atos da maior cortesia. Depois, chamou ela um se‘l:i servi ocr,sz
falou-lhe ao ouvido. Passado um quarto de hora éo vassalo terse ido. o novde
viajante foi surpreendido por um grande barulho vindo das escadas.I com:‘) olma
multas pessoas subindo. Dai a pouco viu enlrar na sala uma bela e e.egan 155;
dama com duas filhas, e trés meninos, que sem dar-se coma. d(ile, gntaram to. 'os
juntos: “Deus! Minha irma, titia, faz-ncs ver o Brasilelro...” “Eilo” dissea espu;:u-
osa dona de casa, indicando seu hospede. A dama entao, observ.ando rT'neI 0;
aquele forasteiro, cumprimentou-0 meio confusa, e tornando-se séria. rephco:
suairma: “Tu cacoas de nés, fazendo-nos vir a todo galope'p.ara ver um'sen or
que nao tem o labio furado, nem qualquer outro sinal caracterislico dos ?atlvos:o
Brasil”. “Quis fazerte a mesma surpresa que tive eu prépr'ia qua?do vi 0 sen (l)r
doutor” respondeu-he a irma. E entao ficou a outra muito mais COnflIJ:a p;:
prépria ignorancia, vendo com que amavel garbo o doutf)r Barros deu-lhe :bar-
licao sucinta e clara sobre a histéria da mais avan¢ada nac¢ao de que po'ssa g ol
se a América meridional, piniando a seus olhos as florestas de seu pais, e o tp
dos selvagens que ela cria ter que ver emiodos os brasileiros (FLORESTA: 1997. p.

59 e 61).
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Percebe-se claramente o incémodo da attora com a itnagem que circulava
sobre os brasileiros na Europa. Para ela, os viajantes europeus, em suas narragoes,
deveriam destacar os aspectos positivos do pais, que alinhavam o Brasil a civiliza-
Gao, ac invés de apenas enfatizarem a natureza e os indigenas, aos quais eram
genericamente associados todos os brasileiros.

Se, como foi mostrado anteriormente, Nisia chegou a atrelar o Brasil & nature-
za e a Europa a historia e a civilizagao, situando-os em campos separados, perce-
bemos, ao lado disso, seu esforgo para agregar um e outro elementos, reuniindo-os
e conjugando-os harmonicamente no solo brasileiro: as “magnificéncias da nature-
za juntam-se [no Brasil] os prazeres de uma civilizacio progressiva, espalhada em
muitas de suas partes” (FLORESTA: 1997, p. 9). Possuindo uma “natureza vigoro-
s2’ e ‘jovens, mas ja herdicas tradigdes”, o Brasil vive a “aurora da civilizagao",
encaminhando-se em dire¢ao a um “futuro grandioso” (FLORESTA: 1098, p. 132).

Nisia Floresta apresenta um Brasil jovemn e cheio de potencialidades. Com dis-
ponibilidade de riquezas naturais, esta fadado a se desenvolver. O Brasil, apontado
como uma das mais promissoras nagoes da Ameérica do Sul, pode se encontrar em
pé de igualdade com as maiores nagdes européias, ou até mesmo se destacar como
uma das maiores nagdes do mundo. Com essa descrigio, incentiva as nagdes euro-
péias a investirem no Brasil, mostrando-lhes as ‘imensas vantagens” que o pais apre-
senta para a Europa:

Este oficio que assumimos para gratificar a cara patria, nos parecera suavissimo e
bem empregado, se ao cumprilo, pudermos de algum modo contribuir para sua
futura grandeza, pondo ante os olhos da vacilante Europa as imensas vantagens
que pode garantir-se desta parte da América, a mais fértil de todas, e a mals frater-
nalmente governada (FLORESTA: 1997, p. 63).

As idéias de Nisia Floresta a respeito da natureza e da civilizagio no Brasil se
construiram por meio de conexdes com visées européias a respeito da América, e
do Brasil em particular. Assim, nas narrativas de viagem da autora, detectou-se
uma apropriagio e uma selecao de diferentes repertdrios, tendo em vista forjar uma
imagem de Brasil.

Em um primeiro momento, mostramos como Nisia, em didlogo com os viajan.
tes naturalistas, dentre os quais o proprio Humboldt, enfatizou a grandiosidade da
natureza brasileira. Sem conseguir resistir as comparagées, pintou um Brasil superior
a Europa no que se refere as potencialidades, riquezas e dimensdes de sua natureza.
Num outro plano de suas comparagbes, despontam novas oposigOes: de um lado, a
natureza européia, mesmo quando enfocada em seu lado mais selvagem, é revestida
de elementos que demonstram a presenga humana, a arte. a histdria, o passado, em
suma, a civilizagao: de outro lado, no Brasil desponta a “simples natureza”.
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Sob o risco de associar, em sua plena identificagdo com a natureza, o Brasil
a barbarie, Nisia Floresta nao sustentara nem levaré até as suas ultimas consequén.
cias a dicotomia entre natureza e civilizagao. Ao contrario, ?gre.gou-as .num tferreno
comum, servindo a primeira de alimento a segunda. Comp6és tais arranjos artxcula.n.
do e selecionando visbes ja estabelecidas pelos europeus em seus relatos d<.a via-
gem sobre o Brasil, algumas vezes de maneira subliminar, outras de forma direta.
Neste esforco, contou sobretudo com a ‘estrategia de n"xantfar 0S aspectos
positivos elaborados pelos viajantes europeus em relagcdo ao pais e a sua fna.tureZa;
ao mesmo tempo, procurou contraporse a visao segundo a qixal os trépicos so.e
encontravam distantes da civilizagao, seja por meio da afirmagao c-le qu:a o. Bl‘-a.sﬂ
trilhava numa marcha progressiva rumo ao desenvolvimento, poss—umdo ja l.nstona.
artes, ciéncia e progresso, seja por meio do repudio a visao pre‘-c.oncelblda dos
europeus de que os brasileiros eram todos indios vivendo em estagio selvagem e
anm\l;(:vela, por um lado, uma aceitagao sem ressalvas .dlo que fora projefado de
maneira geral sobre a natureza arnericana por parte c_l(-)S viajantes q_ue‘s.egmr:m. na
linha de Humboldt: uma natureza exuberante e primitiva, que.- p"ara Nisia, refletia a
grandiosidade, a forga e o vigor incontestaveis da “infante nacao"”. Por outro lado, a
perspectiva exética envolvendo o indio, a0 menos nos textos estudado.s. ca;sa;a
um incémodo na autora, tanto porque ela estava longe de querer ser identifica .a
como igual entre os primitivos habitantes do pais, n:las prlnf:xpalmente po.rque postsma
a consciéncia de que a “generalizagao do exdético”, com enfa‘se.z eXC.luSlj/a r.xa na ut:e
za na qual, pensava-se, estavam incluidos os indios , em dltima instancia, acaba-
uir a civilizagao. )
- por:oxcckla-se dizer qje a ligacao do Brasil com a natureza, e a associa(;a.o de
ambos com o pitoresco e o exético foram repensadas pt?la ?utora, ten~do em vnst: ?
necessidade de se analisar com maior cuidado a apropriagio e selecao do reperto-
rio de imagens disponiveis sobre o pais. Nisia Floresta se mo.strava, po.rc:anctloa. \;:ir:é:z
cupada em identificar o que devia permanecer e o que devia ser banido

exotica do Brasil tecida pelos viajantes europeus.
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UM MUNDO NOVO NO NOVO MUNDO: O OLHAR DE
EDUARDA MANSILLA SOBRE OS ESTADOS UNIDOS

duarda Mansilla viveu, desde a década de 1860 ate praticamente o fim de

sua vida (1892), em diferentes locais da Europa e da América, na maicr parte

das vezes acompanhando a trajetéria de seu marido diplomata. Seus
Recuerdos de viaje sao dedicados a retratar especificamente de sua passagem pe-
los Estados Unidos, mas é possivel perceber, neste texto, como a autora traduz o
que, para ela, representavam diferentes mundos: de um lado os Estados Unidos,
de outro a Europa. Procuraremos apresentar aqui esses contrastes identificados
pela autora.

Como afirmamos anteriormente, nos relatos dos europeus sobre a América,
0s viajantes demonstraram um grande interesse por retratar a natureza do conti-
nente, bem como as formas de vida das populagées locais, ambas, em geral, inter-
pretadas sob o prisma do exotismo. Os latino-americanos, na Europa, retrataram as
paisagens naturais, mas também se interessaram muito por outros aspectos. A
historia e a arte sao focos de suas atencées: faziam freqientes visitas a monumen-
los, ruinas, catedrais, paldcios e museus. Encontra-se a marca da idealiza¢io da
Europa como lugar da civilizagao. A viagem a Europa permite aos latino-america-
nos penetrar no cerne da cultura ocidental.

Velho Mundo versus Novo Mundo; civilizagdo versus barbarie. Contrapontos
como estes encerram definicdes, representagées identitdrias. E como dizer que o
Novo Mundo estava para a natureza assim como e na medida em que aEuropa
estava para a civilizagio. Sob esta perspectiva, na América, pouco havia sido feito,
construido, ao passo que a Europa era berco de antigas civilizagdes e, ao mesmo

tempo, vanguarda do movimento rumo ao progresso.
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Se este era o foco do olhar europeu no século XIX, e também o de grande
parte das elites ilustradas lalino-americanas, como eram, por outro lado, concebi-
dos os Estados Unidos?

E possivel aftrmar que a nogao de “defasagem civilizacional” do Novo Mun-
do, comecou a entrar em choque com uma certa projecao alcangada pelos Estados
Unidos no século XIX. Mais do que despertar a curiosidade, como ocorria com o
exotismo da natureza sul-americana, os Estados Unidos “surpreendiam” os euro-
peus, que procuravam compreender como esta nagao havia conseguido ak;.ar-s‘e
em tac pouco tempo (ROUANET: 1991. p. 78). Esta questado marcante, relativa a
mudanca de posi¢ao ocupada pelos Estados Unidos, levou um hisloriado: conte.m-
poraneo, Francois Furet, 4 seguinte andlise: o pais sata, no século XIX, da narrat’lv?
de ‘viagem'. do inventario do espacgo. para ascender a dignidade temporal, tsto é, a
historia™.'57 .

O que surpreendia a europeus e latino-americanos era justamente o .fato de
uma nagao ‘nova ascender a “civilizagao”. Para os ilustrados hispano-americanos,
este dado era de sumaimportancia, uma vez que produzia uma ressonancia imediata
sobre as “ijgualmente novas” nagoes latino-americanas que, entretanto, nao se viam

ainda como “sulicientemente civilizadas”. Como afirma Maristela Svampa,

Europa era, sin lugar a dudas, parala élite letrada hispanocamericana, la encarnacié.n
de la civilizacién; en especial Inglaterra y Francia. Pero el modelo por antonomasia
de los reformadores latinoamericanos fueron los Estados Unidos, en tanto pais
‘nuevo’ que habia superado el estado de barbarie y conquistado el estado de

civilizacién (SVAMPA: 1994, p. 31).

A antiga configuragao representacional de "Novo Mundo” rompia-se, portan-
to, dando lugar a uma divisao do continente entre a ‘Ameérica Latina”, de um lado, e
simplesmente a "América” (ou os Estados Unidos), de outro.'s8

Alvo de atencgao e observagao por parte dos latino-americanos, os Estados
Unidos foram enfocados ora cotn surpresa e admiragdo, ora com reservas e des-
confiangas.

A inquietagao que os Estados Unidos vinham produzindo nos latino-america-
nos pode ser ilustrada com as palavras do argentino Domingo Faustino Sarmiento,
que depois de vigjar, entre 1845 e 47, pela Europa, norte da Africa e Estados Uni-

dos, arriscava uma inusitada definicao deste pais:

's? FURET. Francois. L Atelier de I'Histoire. Citado por ROUANET: 1991 - P 78 el.O.Z, )
15" o Novo Mundo passa. postanto. a definir-se através de duas realidades distintas: de um Iadq_ a parte
selenirional do coniinente. i.e.. a América como ainda hoje o europeu comum cos(u_ma_rel'en_rse aos
Eslados Unidcs , de outro. a paste meridional, a América do Sul ou Amér_ica Latina. A primeira vai d_esperl}
lar interesse pelo que ela é e pelo que conseguiu fazer de si mesma em tao pouco 1lempo -'\./erda.delra_ sel
made nation . ao passo que a segunda conlinua a aticar a curiosiF!ac!e_. a agir sobre as ‘imaginagoes.
gragas a sua atmosfera de misiério e 2 sua ‘paisagem exotica e lropical’.” ROUANET: 1991. p. 78.

~
S

AYED AU IRl

=J

No cAMPO DOS OLIHARES i
]

Los Estados Unidos son una cosa sin modelo anterior, una especie de disparate
que choca a la primera vista, i frustra la espectacion pugnando contra las ideas
recibidas, i no obstante este disparate inconcebible es grande i noble... No es aquel
cuerpo social un ser deforme, monstruo de las especies conocidas, sino como un
animal nuevo producido por la creacion politica, estraiio como aquellos megaterios
cuyos huesos se presentan aun sobre la superficie de la tierra. De manera que para
aprender a contemplarlo, es preciso dntes educar el juicio préprio, disimulando sus
aparentes [altas orgdnicas, a fin de apreciarlo en su propia indole, no sin riesgo de,
vencida la primera estrafieza, apasionarse por €, hallarlo bello, i proclamar un nuevo
criterio de las cosas humanas... (SARMIENTO: 1996, p. 290).

A contar pelo que se segue em seu relato, Sarmiento apaixonou-se pelos
Estados Unidos, a ponto de reconsiderar a idéia de que a Europa fosse ¢ centro da
civilizagao:

El sud-americano que acaba de desembarcar de Europa, donde se ha estasiado
admiraudo los progresos de la industria i el poder del hombre, se pregunta aténito
al ver aquellas colosales construcciones americanas, aquellas facilidades de

locomocion, si realmente la Europa est4 a la cabeza de la civilizacion del mundo!
(SARMIENTO: 1996, p. 302).

Esta 'paixao” acomparhara o autor por toda a vida, o que se comprova ao ler
0 que escreveu, em Conflicto y armonia de las razas en América, pouco antes de
sua morte. Em 1883, declarava, de maneira enlatica:

La América del Sur se queda atras y perdera su misién providencial de sucursal de
la civilizacion modema. No detengamos a Estados Unidos en su marcha: es lo que
en definitiva proponen algunos. Alcancemos a Estados Unidos. Seamos la Améri-
ca, como el mar es el Océano. Seamos Estados Unidos.!59

Sabe-se que os posictonamentos em relagio aos Estados Unidos nao eram
unanimes na América Latina. Foram também marcados por opinides criticas, estimu-
ladas pelas mais diferentes motivacées. Vide a reacao dos politicos conservadores
no México, apés a guerra que rendeu aos norte-americanos parte do termritério mexica-
no; eles se opunham aos principais preceitos que marcaram a experténcta politica
norte-americana no perfodo: imigragio e colonizacao, tolerancia religiosa, reforma
laica, republica, federalismo e democracia (ARGUELLO: 1994). Vide ainda as opini-
Ges dointelectual chileno, Francisco Bilbao (1823-1865), que chamou a atengao para
as ameagas que os Estados Unidos representavam para a Ameérica do Sul. Este autor
retrala os Estados Unidos como uma “serpente magnética” que, com suas ‘mandi-
bulas sajonas”, engole "fragmentos de América” (BILBAO: 1941, p- 141 a 149). Em
Cuba, os interesses norte-americanos pela itha moveram intelectuais a se indisporem

" SARMIENTO: 1978. p. 18. Esta obra foi publicada pela primeira vez em 1883 e o aulor morreu em 1888.
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contra os Estados Unidos; como & o caso de José Antonio Saco, que se posiciona
declaradamente contra a anexacao da ilha. Nas duas iltimas décadas do século,
desponta na Argentina, entre a chamada “Geragao de 1880". um viés igualmente
critico frente aos Estados Unidos, mas com diferentes funndamentos ideolégicos. Pro-
motores de um “igualitarismo homogeneizador”, os Estados Unidos amedrontavam
esta parte da elite argentina por ameagar dissolver, com a democracia, as hierarquias
sociais e 0s modos de vida tradicionais em que a mesma havia sido formada. E o
caso de escritores como Miguel Cané ({filho) e Paul Groussac.'®

Eduarda Mansilla estd entre aqueles que problematizaram a emergente po-
téncia. O casamento com um diplomata deu 2 autora a oportunidade de viajar para
a Europa e os Estados Unidos. Neste iltimo pais estiveram por duas temporadas:
de 1860 a 1863, e de 1868 a 1873. O relato de suas experiéncias, Recuerdos de
viaje, foi publicado na Argentina, em 1882, portanto, quase uma década cepois que
a autora havia partido dos Estados Unidos. N&o se trata de um diario, com narragao
de acontecimentos seguindo uma certa ordem cronoldgica, mas arntes, de um livro
de memdrias das viagens, no qual a autora mescla passagens observadas nas
diferentes temporadas em que permanecéu nos Estados Unidos. Neste relato, en-
contram-se descricées de Washington, Filadélfia e Nova lorque, além de uma via-
gem turistica as cataratas do Niagara.

Sua analise sobre os Estados Unidos tem, por diferentes razdes, um carater
muito particular, que & necessario ressaltar. Uma primeira observagao diz respeito
ao enfoque da autora, muito centrado na critica dos costumes. Ainda que uma
apreciacao acerca das instituicoes e da politica transparega, ela em géral se atrela a
descricdo do modo de vida, sobretudo de um determinadc setor da sociedade
norte-americana, os extratos burgueses dos estados do norte, com os quais convi-
veu. Isto nao significa gue seu texto seja esvaziado de critica. Neste asgecto, vale
ressaltar que se utilizou de uma linguagem irénica, com a qual apontou os proble-
mas e as “faltas” dos norte-americanos. .

E justamente na contramao de Sarmiento que declarava a necessidade de
“dissimular as faltas” dos norte-americartos que Eduarda Mansilla se coloca, em
sua tarefa de retratar os Estados Unidos. Este retrato é tecido, em grande parte, pela
identificac@o das auséncias, por aquilo que a autora ndc encontrou em sua viagem,
pelo que “faltava” ao pais. Trata-se de um petfil marcado, em muitos aspectos, pela
negagao, o que em partes determina uma definicdo um tanto as avessas do pais:
os Estados Unidos “nao” sao a Europa.

Nas freqiientes comparagées realizadas, assinala as diferencgas ent-e as duas
sociedades, buscando mostrar como os Estados Unidos encontravam-se a uma

4% Para uma anilise da visao desses autores sobre os Estados Unidos. ver VINAS: 1998.
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longa distancia da Europa civilizada. Nao era, entretanto, a civilizagdo entendida
como progresso a que faltava ao pais. Neste aspecto em particular, para Mansila, o
pais buscava e, em certa medida, até conseguia “alcancar” a Europa. Mas trata-se
da evocacgao de um sentido mais arcaico do conceito de civilizag@o, ou, como
afirmou Norbert Elias, de seu “ancestral civilité” (ELIAS: 1994, p. 72). Segundo este
autor, na Franca do século XVII, “duas idéias se fundem no conceitc de civilizagao™.
Uma primeira, mais antiga, representa um “estado” atingido pelas sociedades e
traduz-se por termos adotados pela aristocracia de corte, como “polidez” e ‘civilida-
de", indicando a “idéia de um padrdo moral de costumes”. Aqueles que nio tives-
sem atingido tal estagio, era aplicado o contraconceito de ‘barbarie”. No século
XVI, a civilizacdo, sob circulos burgueses ou, mais especificamente, sob a
intelligentsia de classe média, deixa de ser somente interpretada como um ‘esta-
do", passando a ser entendida também como um “processo O Estado incorpora a
missao civilizatoria, e as diferentes medidas adotadas tém como objetivo atingir
mais amplamente os diversos setores da sociedade, tertdo em vista “a eliminagao
de tudo o que era ainda barbaro ou irracional nas condig¢des vigentes”. Para o autor,
as duas idéias nao sao contraditorias, mas complementares. O conceito de civiliza-
¢ao “absorve” as nogdes de polidez e civilidade; a civilizacao deve “seguirse ao
refinamento das maneiras...” (ELIAS: 1994, p. 62).

Em suaandlise sobre a “polidez”, Jean Starobifiski destaca um aspecto interes-

* sante. O ato de “polir’, afirma o autor, implicava um “inventario de instancias

civilizadoras”, bem como “uma lista de candidatos & transformagao polida”
(STAROBINSKI: 2001, p. 28). Como exemplos das instancias civilizadoras cita “o tem-
po, as letras, a corte, a arte, a conversagdo das damas”; no que se refere aos “candi-
datos”, destaca os "barbaros”, “selvagens”, “gente da provincia”, as “criangas”.
Percebe-se claramente, nos Recuerdos de viaje de Eduarda Mansilla, em primei-
to lugar, a sobrevivéncia da primeira acepgao, isto &, a civilizagdo como um “estado”,
atrelada a polidez do$ costumes, 2o refinamento dos habitos, ao aprimoramento dos
gestos, ao marnejo dos conhecimentos; além disso, nota-se a convivéncia desta com
a segunda acepg#o, isto &, a civilizagdo como um “processo’, cujo sentido se liga a
nocao de progresso. Ademais, é possivel identificar ainda em seu texto, de um lado
os agentes ou instancias civilizadoras, e de outro os candidatos 2 transformagao. O
agente &, de forma geral, designado de "Europa”, mas sabemos que dentro desta
designacio genérica a autora atribui 2 Franga, e mais particularmente a Paris, um
papel de destaque. As instancias civilizadoras estio indissociavelmente vinculadas
aquilo que para ela representa a Europa: centro vital do conhecimento e das artes:
modelo de perfeicio no que se refere as normas de conduta, que se espraiam pelos
diferentes comportamentos, do ato de comer e sentarse ao de vestir: matriz na cria-
G¢ao de critérios sobre o que & belo, valioso ou verdadeiramente prazeiroso. Por outro
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lado, pode-se considerar os Estados Unidos como ‘candidatos a transformacao”, na
medida em que, no relato, este pais se torna um pdlo carente da polidez e civilidade
européias, sendo, portanto, foco preferencial de suas criticas.

Dentre as “auséncias” identificadas por Mansilla entre os norte-americanos
esta a falta de gosto artistico, caréncia que € detectada em diferentes ambientes e
situagoes. Na cidade de Nova lorque, por exemplo, visitou um monumento erigido
em honra a George Washington e afirmou ser aquela uma obra que "hace muy
poco honor al gusto artistico...”. Na mesma cidade, os ieatros decepcionam a auto-
ra. Além de “escassos relativamente a populagao de Nova lorque” sao retratados
como “teatruchos de mala suerte y peor forma...” (MANSILLA: 1996, p. 39; 40).

A falta de beleza e de gosto artistico € evidenciada também na fisionomia das
cidades e em sua arquitetura. O sistema de nomear as ruas por letras ou nimeros,
em Washington e também em Nova lorque, ainda que "comodo e dtil” era visto pela
autora como de uma “prosa desoladora”, de uma "monotonia desesperante”, um
procedimento “practico..., pero feisimo” (MANSILLA: 1996, p. 105). Na Filadélfia, as
casas possuiam, em sua opinido, uma “arquitectura, que acusa falta de buen gusto
en sus habitantes...”, e em Washington, cidade que considera sem vida e movi-
mento, “reinaba el fastidio como soberano absoluto” (MANSILLA: 1996, p. 104;
110).

As apreciagdes criticas sobre a falta de gosto artistico dos norte-americanos
se fundamentam pelo contraste com o bom gosto artistico europeu. Para Eduarda
Mansilla era na Europa ou, mais particularmente em Paris que se definiam os
padrdes da “boa arte”. La concentravam-se os melhores teatros, os pintores consa-
grados, as famosas companhias de épera, os importantes moinumentos histéricos,
as mais impressionantes construgbes arquiteténicas. A autora esta totalmente im-
buida dos padroes do gosto artistico europeu e os elege como referéncia central,
utilizando-os como parametro em sua critica sobre os Estados Unidos. Assim, ao
mesmo tempo em que a arte europ€ia € tomada como modelo, é usada para
deslegitimizar as construgdes norte-americanas. Desta maneira, tem uma forte sen-
sagao de desagrado frente ao “gético moderno” das igrejas de Nova lorque, pois
elas sao “"escualidas, frias”, de "un gdtico desnudo, sin galas”; ao passo que o
gotico europeu da Idade Média ¢ “tan bello y adecuado ai pensamiento religioso”
(MANSILLA: 1996, p. 35).

A falta de gosto artistico ndo era uma questao pura e simplesmente relaciona-
da ao poder aquisitivo. Ao descrever uma mansao de um banqueiro de Nova lorque,

.identifica ali uma série de 'copias medianas” de obras de arte européias. Para a
autora, faltava aos norte-americanos uma “boa dire¢do” em matéria de artes, dire-
¢ao esta que devia ser conduzida pelos europeus. Segundo Mansilla, os que pre-
tendiam penetrar no universo das artes sem ter “el hilo de Ariadna™ que os condu-
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zisse, estavam fadados a comprar as mas copias. E nos Estados Unidos estas
eram abundantes e nem sempre se pagava barato por elas. Pouco conhecedores
das artes, nao estavam habilitados a discernir o verdadeiro do falso. Assim, adqui-
riam obras a pre¢o de ouro sem saber apreciar seus reais valores artisticos. Afirma
a autora que “... el que no sabe es como el que no ve, y alfin todos los cuadros son
cuadros, para ciertos compradores” (MANSILLA: 1996, p. 177). Era necessario,
portanto, ter um conhecimento prévio, somente possivel de ser transmitido pelos
europeus. Mas de acordo com Mansilla, esta nao era uma prioridade para os norte-
americanos.

Outra questao observada nos Estados Unidos foi a “falta de elegancia”. Na-
quela “terra classica da democracia”, como chama ironicamente os Estados Uni-
dos, identifica a falta de cerimdnia e de finos traios por parte dos servigais. e ndo
raramente aponta que os servigos prestados com verdadeiro requinte eram possi-
veis de ser encontrados somente em terras européias: “...conlos criados que florecen
en la América del Norte, tratar de hacer las cosas con la correccion que éstas se
hacen en Francia, en Inglaterra 6 en Italia es pr_oblema insoluble” (MANSILLA: 1996,
p- 45).

Também ataca as mulheres norte-americanas. Apesar de destacar sua bele-
za e, por vezes, o luxo de suas vestimentas, as acusa por seus maus habitos a
mesa e por comerem de forma exagerada: ‘Nunca podré olvidar el asombro que
me causd en mi primer comida, en el hotel de Nueva York, ver devorar a una ele-
gante muchacha de dieciocho afios, la mitad de una langosta, chupando hasta las
antenas...” Afirma que [he causava dor ver aquelas

rubias, trasparentes, poéticas yankees, vestidas de encajes... seniadas
prosdicamente en esa actilud femenina que permite apoyar un gran plaio sopero
sobre las rodillas, un tanto separadas... Devoran por cucharadas el liquido negrusco
en en cual flotan grandes pedazos de carne resistente, ajitando a la par que sus
dorados rizos, sus cativas mandibulas.

Persistindo em sua ironia, conclui que as mulheres, nos Estados Unidos,
“comen y beben como héroes de Homero™ (MANSILLA: 1996, p. 46 a 48).

Além das observagoes sobre a “arte do bem comer”, despontam também
outras, relacionadas aos trajes e vestimentas. Elegancia e comedimento no trajar
eram qualidades que, para a autora, deviam caminhar sempre juntas. Nao é estra-
nho que suas preocupagoes se voltassem para questdes desta natureza, pois, afi-
nal, Eduarda, como uma legitima representante da elite portenha, vestia-se de acor-
do com a moda européia, como ja o faziam, bem antes, seus pais. que recebiam
duas vezes por ano “encargos de Francia con novedades del dia para vestirse o
adornar la casa” (GARCIA-MANSILLA: 1950, p. 103).
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Na Franga, Eduarda vestia-se comn figurinos assinados por rencmadcs estilistas
e langava moda em Paris. Morando nos Estados Unidos, continuou a vestir seus
filhos com roupas provenientes de Paris (GARCIA-MANSILLA: 1950, p. 88). Vale
destacar ainda que & autora manteve uma relagio préxima com a espanhola Eugenia
de Montijo - imperatriz dos franceses depois de seu matrimonio com Napoleao IlI. A
imperatriz tornou-se célebre por promover festas galantes na corte francesa e por
langar moda em Paris e no mundo.!8! Em seu relato, Eduarda critica as nova-iorquinas
que, “imitavam” e “invejavam” a imperatriz. Mesmo havendo bonitas e caras joias,
nos Estados Unidos, & época as norte-americanas preferiam bijuterias, pois queri-
am copiar Eugénia. Era aquela, entretanto, uma admiragzo falsa, de jovens iivejo-
sas que naojulgavam corretamente a imperatriz, como aquela merecia, isto é, como
“una dama encumbrada, de ilustre linaje y grandes vinculos sociales; sin olvidar
ademas el pretigio soberano de la belleza, uno de los méas poderosos, cuando a él
se unen el lyjo y la elegancia”™ (MANSILLA: 1996, p. 178-179).

Mansilla, que acompanha a moda parisiense, elege a “elegancia” como um
valor central. Mostra como, entre as norte-americanas, esta qualidade estava au-
sente. Ao descrever a mulher do Presidente Lincoin, a qi.taliﬁcou como uma figura
‘vulgar y antipatica, llena de chiches comunes, que se armonizaban perfectamente
con su figura pretenciosa y anti-artistica” (MANSILLA: 1996, p. 87). Em contraste,
dizia que ela prépria nao se embaracava com “foflettes iniitiles” e elogiava a simpli-
cidade e singeleza das vestimentas das mulheres de uma familia do Brooklin, den-
tro da qual reinava um certo provincianismo (MANSILLA: 1996, p. 162). Para Mansilla,
a copia e o excesso resultavam em vulgaridade. Nao bastava estar acompanhando
amoda européia e vestirse com os modelos de roupas e j6ias daimperatriz Eugenia.

'S Danie! Mansilla-Garcia narra que o relacionamento entre os Mansilla e os Montijo deu-se por intermédio
da familia Arcos, e que o primeiro laco de amizade travou-se entre o pai de Eduarda Mansilla, general Lucio
Mansilla que fez vérias viagens a Europa , e a mae de Eugenia. Tanio Daniel, como Lucio V. Mansilla,
irméo de Eduarda, afirmam que foi o general Mansilla o responsavel por fazer Eugenia notar que Napoleso
lil estava interessado nela. Quando Eduarda a conheceu, na Franga, em 1863, ésta jd estava casada hd dez
anos. Ainda segundo Daniel, a imperatriz. que converteu “la nueva corte en el centro de la moda europea”,
foi quem popularizou a palavra “chic”, que teria ouvido de um palafreneiro para traduzir admiragio, repro-
duzindo-a depois em um jantar no paldcio. Verdade ou nao, o fato € que, para Eugenia de Monltijo, o
esplendor de suas roupas foi um elemento essencial de afirmacéao social, necessidade decormrente de sua
mudanca de posigao, de mulher da aristocracia decadente espanhola a imperatriz dos franceses. Como
afirma Gilda de Mello e Souza, "Entre a nobreza que deixa cair o cetro ¢ 0s novos grupos que dele se
apoderam, eleva-se, conludo, a figura majestosa da imperatriz Eugénia. Como um tra¢o de unido, equidistante
dos dois extrernos. a bela ex-senhorita de Montijo é, a0 mesmo tempo, a ultima soberana européia langadora
de modas e a primeira grande vedette a servico de uma inddstria que se organiza. .os espléndidos vesti-
dos de tule branca, de uma espantosa prodigalidade de metragem por vezes bordados de diamantes.
como aquele com que em 1862 surgiu na corte , auxiliam a solidificar sua silua¢ao incerla de soberana
sem sangue real. perdida numa corte talvez hostil. A lideranga da moda € um dos meios de que a real
paivenue se utiliza para conquistar a admiracdo de seus suditos™ (SOUZA: 1987, p. 133-134). A autora
lembra ainda que foi a imperatriz que. em 1855, introduziu a "grande descoberta mecanica da vestimenta”,
a crinolina. armacao de ferro usada para dar volume as saias. que simbolizava “o iriunfo da nova era de
aco.” (SOUZA: 1987, p. 63). Sobre o relacionamento entre as familias Mansilia e Montijo. consultar: GARCIA-
MANSILLA: 1950. p. 62 a 64 e 67-68; MANSILLA: 2000, p. 3t5.323.
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A “verdadeira elegancia” pressupunha um conhecimento prévio, que funcionava
como um sinal de "distingdo”; demandava um aprendizado que, ela, por sua vivéncia
européia, carregava em sua bagagem, diferentemente da emergente sociedade
norte-americana. Como afirma Gilda de Mello e Souza, no século XIX, a posse de
dinheiro pela burguesia emergente possibilita-the copiar a moda e acessar os “sim-

bolos da vida ociosa”. Entretanto, quando

. .a arrivista comeca a ofuscar a ‘dama exemplar’ através do luxo dos vestidos. ..
uma nova batrreira se interpde entre as classes, ainda mais dificil de transpor que a
antiga, pois ja nao se apoia na ostentacao da riqueza, mas no polimento das ma-
neiras, na composicao elaborada dos gestos, enfim. no elemento dinamico da
moda. A distingdo econdmica do luxo cede lugar a distingao estética da elegancia
(SOUZA: 1987, p. 116; 132; 134).

O luxo, portanto, devia, para Mansilla, ser acompanhado da elegancia, e esta
se associava a simplicidade e ac comedimento.

Similares &s criticas sobre a copia exagerada da moda européia sio suas ob-
servagdes em relagdo a veneracao dos norte-amesicanos da alta sociedade pelos
titulos. Ironicamente, aponta a contradi¢io existente entre o comportamento de des-
lumbre dos norte-americanos com a nobreza européia e a imagem de pais republica-
no, onde =m tese imperavam a democracia e a ig{)aldade. Além disso, qualifica de
“ridicula” a adulagdo dos norte-americanos aos nobres (MANSILLA: 1996, p. 101-
102). Os brasdes aristocréticos, nas portas das carruagens, primeiramente surpreen-
dem a autora que viaja & “terra cldssica da democracia”. Entretanto, depois de conhe-
cer “a fondo aquella sociedad”, conclui que, com raras excecdes, 0s norte-america-
nos ‘pretenden descender todos de regia estirpe” (MANSILLA: 1996, p. 134).

Em poucas palavras, tanto no que se refere 2 moda e a elegancia, como a
pretensao aristocrética, Mansilla trata de denunciar um desejo frustrado dos norte-
americanos de “alcancarem™ a Europa em termos da civilidade, das tradi¢cdes e dos
costumes. Por sef uma busca forjada e “anti-natural”, identifica como resultado a
vulgaridade, o excesso, o ridiculo, como se os norte-americanos fossem incapazes
de civilizar-se & maneira européia.

Ha que lembrar, entretanto, que Eduarda excluia a regido sul dos Estados
Unidos de suas criticas relacionadas a falta de polidez. A primeira temporada que
Mansilla passou nos Estados Unidos se deu durante os primeiros anos da Guerra
Civil americana. Seu retorno ao pais ocofreu trés anos apsés o término da guerma. A
Guerra e a divisdo do pais em duas regides distintas ¢ um tema abordado em seu
relato. De certa maneira, ele se conecta com o enfoque que vimos trabathando, isto
€, o da polidez dos costumes. Mansilla contrasta os habitos da populagéo do sul
com os da regiao norte. O sul era, para ela, reduto da elegancia aristocratica; o
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norte, mais cosmopolita, era a regiao onde havia predominado a heranga saxz
regida pelo emblema time is money, o que influia, segundo sua opiniao, nos habitos
da populagdo. Vejamos os contrastes identificados pela autora. Em suas palavras

Representaba el Sud la aristocracia (...) Estos soberbios duefios de la tierra, cuyos
riquisimos ingenlos contenian millares de negros. extendiéndose leguas y leguas
en la comarca, representaban en la Union el lujo sefiorial, la elegancta de maneras
hereditarias, y esa cultura del espiritu. Gue tan bien se hermana, con el ocio y las
riquezas (MANSILLA: 1996, p. 78-79).

Quanto ao norte, afirma: “Ocupado hasta enténces, puramente, de
enriquecerse por medio de la industria y de la inmigracion, crecia el Norte sin
preocuparse por demas... de pulir sus maneras 6 refinar sus habitos™ (MANSILLA:
1996, p. 70).

A autora conta que, durante a Guerra, recebeu de seu amigo Santiago Arcos
uma carta, na qual o remetente afirmava que Eduarda era ainda muito jovem e que
somente quando amadurecesse compreenderia e apreciaria aqueles ‘risticos
Yankees que lanto chocan su sentimiento artistico” (MANSILLA: 1996, p. 197).
Rememorando. em 1882, tal mensagem, a autora afirma qlxe a profecia de Arcos
havia se cumprido. e q.ue entendia ento que a escraviddo era inviavel, pois com
escravos nao havia ‘povo” Entretanto, assume seu “pecado”, declarando ter sido a
favor do sul em sua juventude. Na segiiéncia, mostra as razées que a levaram a
sustentar esta posicdo no passado:

La profecia se cumplié, me complazo en reconocerlo, confesando mi pecado; yo
era sudista. A pesar de los esclavos? Se me dird. A pesar, respondo humildemente,
que ese Sud, donde reinaba la esclavatura, era hasta enténces el monopolizador
de la elegancia, del refinamiento, v de la cultura en la Union (...) Cayd vencido,
aniquilado ese Sud tan simpético & pesar de sus errores... (MANSILLA: 1996, p.
197-198).

Sua posigao em relagdo a regidao Sul dos Estados Unidos é ainda declarada
em outro momento do texto, em que afirma: “Pobre Sud! A pesar de sus faltas, del
latigo cruento con que azotaba las espaldas de sus negros, era simpdtico. Lo
compadezco y le dedico aqui un latido de mi corazon femenino” (MANSILLA: 1996,
p. 72).

A despeito das criticas realizadas a falta de polidez dos ‘ianques”, Mansilla
admite que o norte representava o centro vital e dinamico da economia, baseada
no desenvolvimento da industria e do comércio. O potencial de crescimento do
pais também era evidenciado pela modernizagdo dos meios de transporte, como a
navegacao a vapor e as estradas de ferro. Assim, canais, vapores e ferrovias mar-
cavam a paisagem: "Es pasmosa y de un efecto admirable, la cantidad de canales,

254

e

No caAMPO DOS OLHARES :I_
’

que como red de cristal, cubre el territorio americano. El silbido de las locomotoras,
alterna sin cesar con el de los vapores que cruzan de dia y de noche por rios, lagos
y canales” (MANSILLA: 1996, p. 55-56).

Admira-se com o fato de serem os Estados Unidos um °pais novo” e de
terem alcangado um forte desenvolvimento econdémico: "Pueblo de ayer, ha
alcanzado en un siglo, portentosos progresos, nivelandose hoy, por su grandeza y
poderio, con las mas grandes naciones de Europa” (MANSILLA: 1996, p. 65).

Neste sentido, apesar de todas as “faltas” apontadas no sentido da “civilite”,
os Estados Unidos tinham, para a autora, entrado na ‘via do progresso”. A capaci-
dade de desenvolvimento das novas tecnologias, o aproveitamento dos mananci-
ais naturais, a geragao de riquezas materiais, a navegagao dos rios, os transportes
ferrovidrios, indicam a perspectiva de um futuro préspero caquela nagao recém-
constituida.

Para concluir, resta dizer que, na visao de Mansilla, ainda que os norte-ameri-
cancs ndo pudessem ser considerados ‘polidos”, ‘educados”, dentro dos moldes
da civilidade européia, haviam desenvolvido seu potencial de.crescimento econé-
mico, buscando, pelas vias do liberalismo, o progresso. Retomando as duas con-
cepgdes de civilizagdo que apontamos inicialmente uma ligada a polidez dos
costumes; outra a uma nogao de processc, invariavelmente atrelada ao progresso

pode-se afirmar, como sintese, que Mansilla constréi a imagem de um pais que
atingira a “civilizagdo” sem, entretanto, alcangar a “civilidade”.
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ste trabalho se iniciou com a indagagao sobre como os intelectuais latino-ame-

ricanos do século XIX reagiam as imagens construidas sobre esta porgao do

continente pelos europeus. O complerento necessario que se fazia era o
questionamento em relag2o a construgao de um othar latino-americano sobre a Euro-
pa. A opgao por selecionar relatos femininos de trés escritoras latino-americanas que
descreveram suas experiéncias de viagem a Europa e também aos Estados Unidos,
naturalmente imprimiu novos contornos a pesquisa, ampliando e, a0 mesmo tempo,
delimitando seu desenho original. Ainda que este curso tenha gerado novos afluen-
tes, as questoes iniciais estiveram presentes nas rotas de trafego percorridas ao longo
desse trajeto. Findo o percurso, vale a pena langar um olhar para tras para se tentar
fazer um balanco dos horizontes vislumbrados.

Quando falamos de imagens e olhares latino-americanos e europeus, nos
referimos aidéia de constituigao de identidades, de formulagdes mentais e imagina-
rias por meio das quais busca-se caracterizar os ‘outros”, procurando-se também,
fundamentalmente, configurarse o “eu”. Isto vale para os individuos, bem como
para os grupos sociais e ainda para 0s povos, na acep¢ao mais ampla da palavra.
Aqui, focalizamos particularmente a América e a Europa, considerando a emergén:
cia de seus novos e mutuos reconhecimentos como parte de um processo mais
geral, diretamente relacionado ao campo politico e as relagdes de poder aue
permearam os encontros dessas diferentes partes do mundo durante o século XIX.

A reconfigurag@o de olhares se assenta no novo estatuto alcangado, na mai-
or parte da América Latina, a partir do inicio do século XiX, com as independéncias
politicas. A partir desse momento, as até entdo coldnias passavam a figurar como
paises soberanos, numa ordem fortemente diferenciada da anterior. Se, com as
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independéncias, os paises da América Latina deixavam de pertencer a Espanhaea
Portugal, isto nao acarreta, entretanto, necessariamente, o término das desigualda-
des nas relacdes de poder estabelecidas entre América e Europa. Estas disparidades
podem se sentir em diferentes ambitos, do plano econdémico ao cultural.

Os relatos dos viajantes europeus revelam, no plano cultural e simbdlico, a

idéia de uma vigéncia de hierarquias nessas relagoes. Eles expressaram, em seus

relatos de viagem a2 América mas também a oufras partes do mundo , uma

perspectiva imperial e eurocéntrica, manifestada por meio de imagens e visdes
elaboradas em relacio aos aspectos identificados nos locais visitados. O retrato da
natureza talvez seja 0 mais marcante traco de tais relatos. Neste ponto, a concep-
cdo eurocéntrica aparece de diferentes formas, seja pela visao de que a natureza,
neste continente, nao fora submetida a um processo de racionalizacao humana,
pelo qual podia-se maximizar a produgo, seja por meio da (re)edenizagao do Novo
Munido, consubstanciada no retrato exotico da natureza americana, que englobava
a fauna, a flora e as populacdes nativas.

A percepgio da América como lugar do exético alimentou de tal forma as
expectativas dos europeus que se dirigiam para os diferentes paises deste conti-
nente, ao ponto de alguns, por vezes, se mostrarem decepcionados ao notarem a
assimilacio de habitos europeus pelas populagoes locais. Pode-se encontrar um
exemplo disso na frustragdo sentida por Maria Graham ao identificar, entre um gru-
po de sertanejos, em Penambuco, uma mulher vestida a moda européial
(SUSSEKIND: 2000. p. 25).

As fontes incorporadas nesta pesquisa nos permitem observar apenas pon-
tualmente as repercussdes dessas imagens entre as autoras e a forma como proje-
taram seus olhares sobre a Europa. Temas como “civilizacdo” e “natureza” se apre-
sentam fortemente presentes, mas foram abordadas pelas autoras de maneiras
diversas e com diferentes intensidades. Procuramos respeitar suas particularidades
e salientar o que nos pareceu mais marcante nos relatos de cada uma delas.

Uma forma mais direta de didlogo com os viajantes europeus esta presente
nos relatos de Nisia Floresta, por meio das referéncias a natureza brasileira e do
retrato que faz da natureza européia. Quanto a primeira, reitera as convenc¢Oes
humboldtianas, de uma natureza primal, exuberante, magnificente. Quanto a se-
gunda, detecta a marca da mao humana em meio aos cenarios naturais europeus,
identificada, por exemplo, nas ruinas e castelos. Entretanto, ressignifica essas re-
presentagdes, na medida em que percebe que o discurso do exotismo natural
americano era acompanhado de uma carga simbolica de detragao. Assim, resiste,
particularmente, as idéias de que no Brasil as instituicbes eram inexistentes de
que sua populacdo era majoritariamente constituida de povos que viviam em esta-
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do primitivo. Com isso, procura revisar a dicotomia entre civilizagao e natureza,
valotizando a natureza brasileira e o “incipiente processo civilizacional” do pais.

Na andlise do relato de Eduarda Mansilla, abordamos a temadtica da civiliza-
¢4o, mais freqiientemente pensada em termos de civilité. Para a autora, esta condi-
¢&0 2ra marcante na Europa, mais especificamente na Franga, se encontrando, por
outro lado, menos presente nos Estados Unidos.

‘Nos relatos de Gertrudis Gémez de Avellaneda, destacamos a presenca das
imagens em tomo da natureza cubana (primeiro relato) e européia (segundo relato),
procurando mostrar como essas discrepancias sc relacionavam as ambivaléncias
de sua identidade.

Pode-se ler as interpretacbes das autoras em relacdo a Europa (e aos Estados
Unidos, no caso de Mansila) como desdobramentos particulares dos processos
histérico-culturais evidenciados nas regides de origem de cada uma delas. E
revelador, nesse sentido, o fato de Nisia Floresta ter abordado forter.iente a tematica
da natureza brasileira enquanto viajava pela Europa, ao passo que Mansilla em
nenhum momento tenha feito essa associacao. Nos dois paises, os intelectuais
predispostos a tecer imagens representativas da nacdo abordaram a natureza de
formas distintas e até antagénicas. Ao passo que no Brasil esta era cantada pelos
poetas romanticos, na Argentina era vista como um entrave para a civilizagio.

Outra comparagéo, ao nosso vet, pode evidenciar singularidades atreladas
as particularidades histéricas de cada uma das regides de onde provinham as auto-
ras: Nisia e Avellaneda viveram grande parte de suas vidas distantes de seus luga-
res de origem. Nos relatos da primeira, produzidos e publicados na Europa, as
referéncias ao Brasil sio uma marca dominante. A autora sempre se coloca como
brasileira, inclusive nio préprio pseudénimo adotado: Nisia Floresta “Brasileira”
Augusta (algumas de suas obras publicadas na Europa eram assinadas simples-
mente como 'Mme. Brasileira”). Mesmo em seu iltimo livro, os Fragmentos de uma
obra inédita, escrito na Franc¢a alguns anos antes de sua morte, ainda lamentava a
distancia da pétria. Este tipo de vinculo esta presente no primeiro relato da autora
cubana, mas desaparece por completo no segundo, quando inclusive se identifica
como espanhola. Além disso, a inser¢do de Avellaneda no campo das letras cuba-
nas foi polémica. Diferentemente de outras realidades latino-americanas, Cuba per-
maneceria, até finais do século XIX, como reduto colonial espanhol. Diante disso,
pretendemos indicar que a permanéncia do estatuto colonial em Cuba pode ter
contribuido para uma definicio nao tao assertiva em relacao a afirmacao de uma

identidade nacional por parte da autora.

Como mulheres da elite, as tr8s autoras vivenciaram circunstancias, em cer-
to sentido, semelhantes, como pressdes em torno do casamento e demais cobran-
cas sociais em relagao a certas normas de respeitabilidade. Esses elementos relaci-

261




e N

:t Sria Maris ScatreNna Franco

onados ao universo cultural feminino transparecem em seus textos.

Nos trés casos, evidencia-se a forca da idéia de que a mulher possuia quali.
dades essenciais, que naturalmente deviam atrela-la ao ambito do privado. A des.-
peito disso, nao se pode dizer que acataram integral e passivamerite os consagra-
dos “papéis femininos”, a comecgar pelas suas proprias trajetérias como escritoras e
viajantes.

Seus textos sao também atravessados por tensées, contradicdes e parado-
x0s. Ao mesmo tempo em que guardam as normas e os padrées do discurso
dominante, se permitem discorrer sobre ‘lemas vetados”, como o divércio, o abor
to, a atuagao profissional da mulher, ou sobre os chamados “assuntos sérios”,
como a politica. O fato de tratarem com reserva esses temas revela que tiveram
caulela com as possiveis repercussoes de seus escritos; po: outro lado, o fato de
nao se furtarem a aborda-los, demonstra a inaplicabilidade de uma estrita divisao
de instancias de atuagao definidas de acordo com o género.

As maneiras como refletiram sobre os papéis femininos nao foram unifor-
mes. Nisia Floresta dedica-se de forma mais.detida ao tema. Escreve as mulheres
como se falasse numa tribuna. Condena os comportamentos divergentes de suas
concepgdes, tem intengao de atrair adeptas, formar discipulas. Suas idéias sao
totalmente paradoxais. Cria urn sistema de pensamento em relagao a mulher, ao
mesmo tempo eclético e dogmatico; apropria-se do discurso hegemoénico, valori-
zando-o e combatendo-o; investe profundamente no privado, visando alcangar o
publico. Avellaneda pagou literalmente um prego alto por sua ‘rebeldia juvenil”.
Negou um casamento de conveniéncia e perdeu a heranga. Viveu intensa, mas
temporariamente, a tensio entre a opgao pela vida doméstica e a carreira literaria. A
€época em que escreveu sua primeira autobijografia ainda tinha muitas duvidas, mas
depois mergulhou num caminho sem volta, tornando-se escritora, e ainda assim
parece ter conseguido reaver os “prejuizos”, tanto no ambito financeiro como no
sentimental: fez fortuna e casou-se duas vezes. Valorizou o pépel das mulheres
escritoras, mas, em comparacao a Nisia, era menos dogmatica. Suas tantas cartas
e arranjos para se introduzir nos circulos literarios na Espanha revelam uma mulher
mais pratica do que tedrica. Mansilla parece temer mais do que todas tudo o que
podia perder: um nome, tradigbes familiares, posicao social, status, dinheiro. Mais
contida e reservada, procurou demonstrar uma conduta “tipicamente feminina” e
mostrou-se publicamente escandalizada com certas praticas das norte-americanas,
mas nao deixou de retrata-las, nem de abordar as termnaticas politicas.

Por fim, outro tema que procuramos discutir no trabalho foi a questao da
subalternidade. De fato, as trés autoras retratam, principalimente em suas obras
ficcionais, um universo de figuras socialmente marginalizadas. Os protagonistas
dos dois romances de Mansilla e Avellaneda e da crénica de Nisia sao, respectiva-
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mente, um gaticho, um mulato escravo, e um negro, também escravo. Ainda que
se possa aludir a uma possivel identificagao entre a condigio desses personagens
e da mulher, enquanto sujeitos subalternos, esta sé é expressamente colocada por
Avellaneda, no romance Sab. Ndo se trata de afirmar que esta aproximag¢io nao
tenha fundamento, mas é preciso ressalvar que este retrato nao € exclusivamente
feminino.'®2 Procuramos evidenciar, para além da identificagao marcada pela condi-
¢a0 de subalternidade, outros falores que as auloras projetaram nesses seus escri-
tos. Assim, ao analisarmos o romance Sab, enfocamos a condicao do escravo
letrado, ressaltando a importancia do dominio da escrita para Avellaneda; em Pablo,
abordamos os conlflitos polilicos na Argentina, dos quais Mansilla se inteirava de
maneira particular por suas proprias ligagdes familiares. Finalmente, em Pdginas de
uma vida obscura, de Nisia Fioresta, encontramos pontos em comum na agenda

de comportamentos que a autora prescreve a mulher em seus relatos e ao protago-
nista de sua crénica.

/
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As vertentes lilerdrias abolicionista e indianisia, em Cuba e no Brasil, ¢ a gauchesca, na Argentina.

lambém contaram com expocnies masculinos.
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